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ABSTRACT

Mujeres que matan: representaciones letales en la narrativa mexicana

Killer Women: Lethal Representations in Mexican Narratives

By

Jovana Pinedo Gomez

In this study, |1 examine mythological, historical, and literary representations of killer women.
This research starts with an examination of three different women, Medea, Clytemnestra, and
Elektra. Then it proceeds to exhibit three real women who were made famous due to their
killings: Salomé, Charlotte de Corday, and Mata Hari. The last two chapters examine different
narratives in Mexican literature and expose the different themes and tropes that authors deploy
throughout the 20" and 21% centuries. The study seeks to show the different representations of
killer women in literature, the arts, theater, and other cultural productions. It aims to show the

impact killer women have had throughout time and still have in our contemporary society.

Chapter 1 aims to explore and reveal the impact that killer women have had since their
origin, meaning to display the foundation killer women have had, even in mythological stories
and tragedies written thousands of years ago. By offering the power and influence of three
killer women: Medea, Clytemnestra, and Elektra, and their representations throughout time;

this study creates a foundation of killer women beyond our contemporaries. Moreover, it



directs to explore these three characters’ relevance in recent cultural productions such as

literature and the arts.

Chapter 2 aims to bridge the gap between the real and the fictional stories and narratives
created around killer women. By examining three women: Salomé, Charlotte de Corday, and
Mata Hari, and the legacy they left behind in our culture, we can see the fictional and different
representations that happen after the imaginary distorts and becomes the owner of these
women’s stories. As it is known, a lot of the stories about killer women are exaggerated or
create other narratives based on their crimes. This chapter aims to show what is real and what
is fiction or what is exaggerated among the imaginary, thus separating the line between what

actually happened and what society thought to be the subjectivity and identity of these women.

In chapter 3, we bridge the gap between fictitious, confirmed cases and mythological
narratives based on the myths within Mexican narratives and literature. It starts with the short
story “Emma Zunz” by Jorge Luis Borges, which depicts the relationship between
contemporary literature and Greek tragedies. Then, it proceeds to show the different fictitious
narratives created around killer women in the 19", 20™ and 21 centuries. It also offers the
different types of womanhood depicted within these narratives, which women were allowed to
kill and their destiny. In the end, it shows the actual cases of killer women narrated in the form
of chronicles. This is done to create a path of storylines and set the relevance of women killer’s

narratives within Mexican literature.

Chapter 4 shows three different famous cases in which women have been killed, and
their stories have been transformed into literature. The first case is about Elvira Luz Cruz, a
mother of four who killed her children. The narratives analyzed about this case show the

scenarios leading Elvira to kill her offspring. The second case depicts the case of las

\Y



Poquianchis, three successful entrepreneur sisters with multiple prostitution establishments in
Guanajuato, Mexico. Their story was exaggerated beyond repair; thus, they ended up in jail
for “killing” several prostitutes and violating specific laws prohibiting prostitution. The last
case shows how the hyperviolent State of Mexico has impregnated its society by creating

vigilantes and “sicarias” (paid assassins).

This study investigates the representation, subjectivity, and identity of killer women
within different scopes: the mythological, the real and within literature, particularly within
Mexican narratives. We create a guide through time and different events that are relevant to
the character of the killer women; it shows the different approaches authors and cultural
creators take toward the representation, and the subjectivity and identity of the killer women.
It also states the anxieties and traumas that are created within society after women commit this
crime through the representations of their acts. Thus, it contributes to the overall

representations of killer women within Mexican literature.

Vi
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Introduccion

En este estudio me atafie la participacion y representatividad del género femenino en una
situacion transgresiva. Me interesa el personaje femenino que mata por su caracter de riesgo,
por su participacion en el delito, y la disyuntiva moral* que existe alrededor de tal personaje.
Me interesan aquellas mujeres que son calificadas con adjetivos (digamos) salvajes:
monstruos, bestias, engendros, aberraciones, quimeras, inhumanas, diablos, animales, etc. Es
decir, me interesan los personajes femeninos que cometen el delito de matar tanto en la
literatura como en otras producciones culturales: el cine, el arte, el teatro, por ejemplo.
Ademas, me interesa el mismo hecho cuando se brinca de la realidad a la ficcion, mujeres que
mataron en la vida real y se representan en diferentes géneros literarios o culturales. Me

intrigan los motivos que las llevan a este limite y cémo lo hacen.

Al mismo tiempo, me interesa explorar y presentar como se modifica el entorno social
(familiar, el de la comunidad) en que se desarrollan estos personajes una vez que cometen
dicho acto; es decir, exploraré cuales y qué “realidades” modifican con sus delitos. Me interesa,
ademas, saber cOmo este acto, cometido por una mujer, desestabiliza el imaginario mexicano
y como es representando. Como es de esperarse, este personaje ya ha sido tratado por otros
criticos y autores de creacion; parto de ellos e intento ofrecer un punto de vista mas que, desde

el andlisis y las comparaciones integren una cultura de este tipo de crimenes, “sin culpa” por

1 Aunque no me adentraré en esto en una sola seccidn la disyuntiva y ambivalencia moral que existe frente al
personaje femenino que mata es evidente en la representacion literaria y sobre todo en la cinematogréfica.
Como veremos en el caso de Elvira Luz Cruz su moralidad ha sido juzgada y llevada a juicio por el imaginario
y el pueblo del México de la década de 1960.



parte de quienes lo realizan. He encontrado al personaje en la creacion, en la critica literaria,
en gestiones culturales, en el ambito legal y demas nichos sociales. Para entender la relevancia
de este personaje femenino que mata es vital conocer el ambiente que ha creado la previa
creacion y critica en torno a esta protagonista. Diferentes formas de creacion literaria han
surgido junto a este personaje, y entre estos aparecen las varias antologias. Prueba ésta de la

recurrencia del tema en el acto de la creacion verbal y no solamente

Este personaje tan recurrente en la representacion literaria tiene su lugar en las
antologias producidas en Latinoamérica y en la Peninsula Ibérica. La antologia, como su propio
género literario (asi se ha considerado también), es una estupenda herramienta para entender y
explorar la representacion del personaje femenino que mata en diferentes partes geograficas,
culturas, nacionalidades; en diferentes roles como el de la madre, esposa, amante, etc. Por
ejemplo, la antologia Crimenes de mujeres (2018), editada por Virginia Vidal y Ana Vasquez,
retne 13 obras de distintas autoras latinoamericanas. Aunque no todos los textos tienen como
protagonista o dentro de sus personajes a una mujer que mata, existen varios como “La casa”
(Crimenes de mujeres, 2018) de Mdnica Mansour, donde la narradora mata a su esposo después
de llevarla a la ruina econdmica y moral. “Nunca mas olor” (Crimenes de mujeres, 2018), de
Elsa Osorio, donde dos hermanas y su madre piensan que fue la otra quien mata al padrastro
que violaba a las hermanas de nifias. El prologo de esta antologia es sumamente informativo y
despliega un antecedente muy importante para el tema de los personajes femeninos que matan:
Lilith quien, en el Génesis apdcrifo —dicen nuestras editoras, y lo sabemos— es la mujer
original creada de la espalda de Adan y no de la costilla. Cuentan cémo Lilith es expulsada del
paraiso por rehusarse a complacer a Adan y rebelarse con la palabra contra Dios. Al ser

expulsada, se enamora de otro angel caido con quien puebla la tierra. Dios la vuelve a castigar



y le dice que ahora vera morir a sus miles de hijos. Es aqui cuando Lilith llega a la locura y
empieza a matar a mujeres embarazadas. Desde el origen [¢de qué?], han existido mujeres que
matan. Estos personajes, en este caso mitologicos o biblicos, fueron vistos como victimas o
como vengadoras despechadas. Sin embargo, como veremos mas adelante, el personaje que
mata no es siempre una victima, sino todo lo contrario, es una mujer con armas y que no niega

ese lado humano en ella.

En 2017, Tori Telfer publica Damas asesinas (Lady Killers. Deadly Women
Throughout History), en donde hace una compilacion de 14 mujeres asesinas. En estas
historias, o cronicas, se ofrece una mirada a los diferentes motivos y modos de operar de la
mujer europea asesina de los siglos XIX y XX. La diferencia es que estas mujeres son asesinas
seriales y, aunque aqui no estudio el comportamiento psicoldgico de la mujer que mata, si me
es importante tener antecedentes que comprueben que la mujer y el personaje femenino que
mata tiene varios siglos de ser parte del imaginario universal. Para regresar a Latinoamérica y
México, tenemos una compilacién de historias por parte de Alia Trabucco Zeran, que en 2019
publica Las homicidas, donde relata las historias de cuatro mujeres chilenas que cometieron
asesinatos tan atroces y terribles que, en vez de crear un profundo trauma en la sociedad
chilena, dichos actos se olvidaron por completo (al menos publicamente). Hubo un tipo de
amnesia colectiva en Chile cuando estos casos salian en los periddicos o en las noticias, y la
autora de la compilacién se da a la tarea de traerlos de vuelta; de darle a estas mujeres [a las
homicidas?] un espacio y un sentido de humanidad, ya que al negarle a la mujer la capacidad

de matar, de sentir enojo o rabia, se le niega el ser un humano completo.

La cronica mexicana también tiene un papel importante en la representacion del

personaje femenino que mata. Por ejemplo, tenemos la compilacion de cronicas Miradas que



matan: cronicas de mujeres asesinas (2019), de Agustin Sanchez Gonzalez. El libro inicia con
un reportaje publicado en 1836, titulado “Ola de crimenes: mujeres matamaridos”. Esta cronica
comienza con el singular asesinato del diputado mexicano don Manuel Muria, ejecutado por
su esposa dofia Carlota Guevara, quien lo matd a pufialadas. Las cronicas son tomadas de
publicaciones de periodicos mexicanos de los siglos XI1X y XX. Recorre todo tipo de casos
reales: desde madres que matan a sus hijos, sefioras de la tercera edad que matan nifios, mujeres
gue matan a su violdor (la mayoria de las veces su pareja amorosa) y culmina con el famoso
caso de Maria Teresa Landa, quien fue Miss México en 1928 y en ese mismo afio mata a su
pareja sentimental. Maria Teresa asemeja a una Medea enferma de celos y llena de venganza,
pero sin cumplirla al matar a los hijos. [considerar el engafio por parte del esposo, bigamo
ademas; lo que se dice corre el riesgo de verse sin documentacion] Las mujeres que
encontramos en estas crénicas, como dice Sanchez Gonzélez, son parte de una tragicomedia o

relajo que puede llegar a ser la nacién mexicana cuando se trata de violencia contra la mujer.

En cuanto a la critica literaria sobre este tema, podemos encontrar a la estudiosa Freda
Adler, a la argentina Josefina Ludmer y a Belinda Morrisey, entre otras. En 1975, Freda Adler
publica su estudio Sister in crime: The Rise of the New Female Criminal, donde expresa que
el aumento de las mujeres criminales se correlaciona con el aumento de libertades y con los
movimientos de derechos civiles para las mujeres. Es decir, la mujer delincuente surge con las
nuevas libertades dadas a las mujeres en Estados Unidos. La mujer no sabe qué hacer con su
nueva lograda libertad y la usa para hacer el mal. Anna Jones, en su libro Women Who Kill
(1980) por otro lado, encuentra que este argumento en cuanto a la mujer delincuente no
funciona y no es valido porque, aunque las estadisticas de las mujeres se acercaran a las de los

hombres, se sumaban a cifras infladas porque de un 20% de mujeres que delinquian se fueron



a un 200%, pero en realidad el aumento fue tan sélo de 20 a 50 mujeres encarceladas por

crimenes violentos.

Para la estudiosa argentina Josefina Ludmer, el delito o la delincuencia “[es] un
instrumento conceptual particular; no es abstracto sino visible, representable, cuantificable,
personalizable, subjetivizable; no somete a regimenes binarios; tiene historicidad, y se abre a
una constelacion de relaciones y series” (El cuerpo del delito, un manual, 9). Al ser visible,
funda culturas, traza limites, diferencias y al mismo tiempo excluye. Los que tienen acceso a
él, los que no tienen derecho a formar parte de él, los que lo fundan, los que lo incitan y excluye
a los que lo practican. Los somete a una historia y otra realidad a la que no todos tenemos
acceso, pero que si vivimos, aunque sea como consecuencia. Dentro de esta zona de relaciones
y series se construyen también conciencias culpables e inocentes, “fabulas de fundacion y de
identidad cultural”. Ademas, separa a los miembros de una misma cultura. Como ya se dijo, el

delito excluye, diferencia y limita.

Segun Ludmer, el delito es una frontera. Es el limite de la cultura. Por ende, si el delito
transgrede lo establecido por dicha cultura, la frontera se mueve. Se articula asi una
constelacién de nuevas identidades, voces, creencias, cuerpos, didlogos y leyes. Se crean
verdades, discursos canonicos, se construye una frontera del arte que también se mueve. El
delito es de los pocos sistemas que involucran al Estado, la politica, las sociedades; a los
sujetos, a la cultura e incluso a las artes en un mismo espacio o sistema. El delito toca todos
los rincones de nuestro mundo social, cultural, etc. Es precisamente lo que las narrativas y
productos culturales que se encuentran en esta investigacion hacen: mover esa frontera y crear

nuevos sistemas, identidades, voces, dialogos.



La estudiosa argentina menciona que no existe un régimen binario en la realidad del
delito. Sin embargo, si consideramos el delito como “algo” entero, como una identidad
independiente, es posible dividirlo en diferentes categorias, que se convierten en regimenes
binarios. Un lado del binarismo seria el delito, asi como su aspecto violento y transgresor
ejercido por el género masculino. Por otro lado, tenemos el delito que cometen las mujeres.
Como el sistema que rige todos los rincones de nuestras culturas es patriarcal, cuando la mujer
es la que comete el crimen, las consecuencias, los castigos, las leyes, las verdades, se rigen de
una manera muy diferente (como veremos mas adelante). Podriamos decir que el delito
femenino tiene su propia constelacion. Se mueve la frontera del género femenino vy, por lo
tanto, también la del masculino. Lo que se creia ser exclusivo de los hombres ahora también
es practicado por las mujeres y la sociedad se tiene que preparar para lidiar con este nuevo
limite y transgresion, y la mayoria de las veces no se esta preparado para lidiar con el trauma

y el movimiento de la frontera.

Como he mencionado, el delito, asi como muchos otros aspectos culturales y sociales,
se divide por género. Es decir, solo ciertos aspectos del mundo del delito son accesibles para
las mujeres o para los hombres. Las mujeres siempre han sido negadas a ser parte de este
mundo y cuando lo son ocupan, por lo general, puestos muy bajos y de poco respeto. Como
veremos, los estudios de género son esenciales tanto para definir y esclarecer el porqué las
mujeres no son del todo bienvenidas dentro del delito. Al mismo tiempo, veremos por qué
surgen productos-consecuencias de las acciones delictivas de muchas mujeres, como en el caso
particular que nos concierne en este estudio, de las mujeres que matan en la literatura. Veremos

cdmo han existido y existen aun, pero de otra manera, opciones de vida definidas



genéricamente para ellas®. Estas opciones de vida se definen por medio de diferentes
estructuras, reglas, tradiciones y, sobre todo y como veremos, dentro de la misma
marginalizacion o alineacion existen ya opciones muy especificas para que la mujer pueda
“ser”. Ludmer profundiza més en su ensayo “Mujeres que matan”. Para Ludmer el personaje
femenino que mata no es una victima, sino que tiene armas para defenderse. En este ensayo
hace un andlisis del personaje latinoamericano e incluye cuentos como “Emma Zunz”,
publicado en El Aleph (1954), de Jorge Luis Borges, y novelas como Arrancame la vida (1985)
de Angeles Mastretta. Ludmer dice que las mujeres que matan pueden evitar el sistema
patriarcal judicial porque matan con armas desconocidas, que no son “masculinas” o conocidas
por el hombre. La mujer, como veremos mas adelante, utiliza recetas de plantas medicinales
no avaladas ni conocidas por la ciencia masculina, por lo cual puede salirse “con la suya”. No
obstante, para Ludmer la justicia que ejercen estas mujeres es: “una justicia que esta por encima
del Estado, y que parece condensar todas las justicias” (355). Esta justicia femenina para
Ludmer pasa por encima del Estado porque a través de estos actos las mujeres retoman su
poder y, al ser independientes retoman su subjetividad e identidad. Se condensan, asi, todas las
justicias porque incluyen las que el Estado no reconoce como justicia: el violador de una mujer,

el que mata al padre, entre otros casos.

Belinda Morrisey, en su libro When Women Kill: Questions of Agency and Subjectivity
(2003), menciona la importancia de las narrativas al representar y crear las subjetividades e

identidades de las mujeres que matan. Menciona que la abyeccién de la mujer es aln mas

2 Tomo prestada esta frase que Marcela Lagarde y de los Rios de su libro Los cautiverios de las mujeres:
madresposas, monjas, putas, presas y locas (2015) hace en forma de pregunta para dar pie a su investigacion
sobre la creacion cultural de las mujeres.



grande que la del hombre y por eso el trauma que surge después de que una mujer mata es
todavia mas grande que cuando un hombre lo hace. Para ella, el control que se da a esta crisis
0 trauma es de suma importancia ya que tiene consecuencias reales que producen efectos no
solo verdaderos, sino también culturales y personales. La tesis principal de la autora es:
“Female actions, violent and nonviolent, may be read as intentional and legitimate responses
to persona and structural forces, and thereby cast light on damaging and limiting structures and
discourses” (6). Argumenta que las narrativas que uno cuenta de si mismo y las que se cuentan
de uno son cruciales para la produccion de la integridad: “Each narrative is discursively
positioned and is constructed through the constraints and enablements of the discourse in which
it is located. .. discourses enact only a limited number of narratives of subjectivity and disallow
others” (7). Para Morrisey, los discursos, las narrativas y los géneros dentro de estas son de
suma importancia para crear la imagen de la mujer que mata. Ella identifica tres
subjetividades/identidades que se utilizan de mayor manera en estos personajes: la mujer
monstruo/villana, la mujer-mito y la mujer-victima. Estas estudiosas ven sin duda alguna la
importancia de la representacion narrativa de los personajes femeninos que matan, algunos son
respuesta a una sociedad hiperviolenta o simplemente son manifestaciones del ser humano que

acepta su humanidad.

En el capitulo 1 nos asomamos a un abanico de personajes femeninos mitoldgicos que
matan en las tragedias griegas. Esto nos ayuda a crear una base que, como veremos, se trasmite
con el tiempo y tiene una relevancia contemporanea. En el capitulo 2 nos encontramos con el
lado “real” de algunas mujeres que mataron y se convirtieron en personajes de ficcion, y ellas
y sus historias tuvieron diversas representaciones tanto literarias como artisticas. En el capitulo

3 se abre un abanico de ficciones que tienen como personajes mujeres que matan en diferentes



escenarios, con diferentes motivos y con consecuencias disimiles. Por altimo, en el capitulo 4
se abre un muestrario de casos dentro de la cultura mexicana que impactaron profundamente
el imaginario e incluso lo desestabilizaron; casos ficticios y de la vida real en que el personaje
femenino matd. Es donde me detengo para analizar obras literarias que representan al personaje
femenino en una situacion especifica, en el acto de su “crimen” provocado por una situacion

al que es inducida a llevarlo a cabo.

El proposito de esta investigacion es abordar la representacién del personaje femenino
que mata en la narrativa mexicana. Existen, como hemos visto, varios estudios que abordan el
tema desde una perspectiva mas amplia, pero muy pocos estudian el tema dentro de la literatura
mexicana. Con esta investigacion y analisis que de ella deriva , espero contribuir a llenar algo
mas del vacio que aun existe en torno a estos personajes. E proposito es exponer también, lo
que creo importante, la identidad y subjetividad del personaje femenino que mata en la
mitologia, en la realidad (la historia) y en la ficcion (y en el cruce de estas narrativas). Esta
representa casos reales ficcionalizados o inventados en la ficciébn misma, al mismo tiempo que
resignifica a personajes mitologicos. Las narrativas que se hacen alrededor del personaje son
fundamentales en el momento de crear una imagen de la mujer que mata. -Por medio de estas
narrativas inferimos como son, cémo se sienten, cuéles fueron sus motivos y como actuaron

“mis personajes”.



Capitulo I. Mujeres que matan en la mitologia

Medea: What’s more, we are born women.

It may be we’re unqualified for deeds of virtue:
Yet as the architects of every kind of mischief,
We are supremely skilled.

- Euripides

l. Introduccidn

En esta primera parte considero pertinente hacer un recorrido por la mitologia clasica, para asi
explorar los personajes femeninos que matan. Tomo mis primeros ejemplos de la mitologia
griega que paso a ser literatura. Directamente comento los personajes que fueron representados
en Esquilo®, Sofocles* y Euripides®, y las protagonistas Medea, Electra y Clitemnestra. En estos
primeros ejemplos no leeremos solo el mito, sino que comentaremos el tratamiento de los
personajes dentro de la obra de los tres autores mas reconocidos de la tragedia griega. Puesto
gue no todas las obras fueron producidas en un solo afio, seguiré un orden cronoldgico, y para

ello agregaré una linea visual del tiempo al final de esta introduccién. Empezaremos con

3 Esquilo nacid durante el afio 520 a.C. Fue miembro de una familia aristocrata del municipio de Eleusis. Fue
soldado en la guerra contra los persas en 490 a.C. En ese mismo afio empieza a escribir tragedias y en 485 a.C.
gana su primera competencia de teatro. Contintia con la produccidn de tragedias hasta su muerte en el afio 455
a.C. Se cree que produjo alrededor de 90 obras, pero solo seis se sabe por seguro que son de su autoria. Una de
las seis obras fue Orestiada, una de las trilogias mas populares, escrita en 458 a.C. Otras dos de las seis
tragedias que sobrevivieron al tiempo fueron: Los siete contra Tebas (467 a.C.) y Las suplicantes (463 a.C.).

4 Se cree que Sofocles vivio entre 496/5 y 406/5 a.C. Fue miembro de una familia de la clase media-alta del
distrito de Colonus. Ademas, al igual que Esquilo, sirvié en la guerra y se sabe que participé en la batalla de
Salamis en 480 a.C. En realidad, lo que se sabe de So6focles es sobre la obra y legacia que dejé en la tradicion
dramaturga. Particip6 en muchos festivales y competencias, sobre todo en el festival de Dionisio llevado a cabo
cada marzo. Muere alrededor de 406 a.C., también el dltimo afio que entré a una competencia.

> Se conoce poco sobre la vida de Euripides. Se sabe que nacié entre los afios 485 y 480 a.C. en la Isla de
Salamis cerca de Atenas. De los tres dramaturgos él es el mas joven; Esquilo es 40 afios mas grande y Séfocles
de 10 a 15 afios. En 408 Euripides se muda a Macedonia para ser parte de la corte del rey Arquelao I. Murié en
laisla en 406 a.C. Euripides fue, después de Homero, el dramaturgo mas importante de Grecia. Las escuelas
utilizaban sus obras para ensefiar lenguaje y gramatica a los estudiantes. Durante el Renacimiento, al igual que
en los siglos XV 'y XIX, fue el autor mas influyente en la produccion de obras de teatro y drama.
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Medea, le sigue Clitemnestra y terminamos con Electra. Afiado una transicion que nos lleva a
explorar las representaciones de estos tres personajes en el Renacimiento, el siglo XIX 'y en el

arte contemporaneo (siglos XX-XXI). Al final, agrego un apartado con los mitos originales.

Entiendo que existen otros mitos con personajes femeninos que han matado®. Sin
embargo, he seleccionado estos tres personajes por su fuerza mitoldgica ya que adn los
encontramos en diferentes representaciones y relecturas en nuestra actualidad. Los hallamos,
como veremos con amplitud en la seccidn de arte contemporaneo, en la literatura, entre otras
categorias y disciplinas. La lista es larga asi que exploraremos a estos personajes desde la
mirada de diferentes autores, desde las diversas representaciones y coémo aun son vistos en

nuestra cultura occidental.

Ademas, este capitulo cumple con fundamentar la representacion de la mujer
mitoldgica que mata tanto dentro de nuestra contemporaneidad como a través de ciertos
periodos. Tener a una mujer asi en el mismo mito sirve para crear una base y fundamentos
sobre la necesidad y fascinacion que ha tenido el ser humano con la mujer que mata y su
personaje. Tanto ha sido el trauma y la ansiedad que estas mujeres provocan en el imaginario
que seguimos viéndolas en nuestros dias. Su representacion mitoldgica todavia aparece en

tiempos contemporaneos, e incluso representadas en otras mujeres que cometieron actos

5 A través de pies de pagina ofreceré el mito de otros personajes femeninos que también mataron, pero que sus
historias no fueron o no estan representadas en las tragedias de estos tres autores. Por ejemplo, Medusa. En el
mito, Medusa, una de las tres gorgonas, presumia que su belleza era tanta que incluso superaba a la de los
dioses. Estas declaraciones y el haber practicado sexo con Poseidédn en el templo de Atenea, insultando asi a la
diosa, le costaron su belleza. Atenea transformo a Medusa en una criatura tan horrible que cualquier persona
que la viera se convertia en piedra.
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similares. Crear una base como esta nos permite ver tanto la importancia de la mujer que mata

a través del tiempo como en nuestros dias.
.11 Medea’
I.111 Contexto y antecedentes

Aqui comento la representacion del mito en Euripides, el Unico escritor de los tres que toma el
mito y lo convierte en tragedia. Existe cierta especulacion sobre el origen de la obra. Algunos
académicos aseguran que Euripides reprodujo una obra llamada Medea escrita por Neofron®.
Otros alegan que el poeta griego tomd la obra de Neofron como inspiracion. Euripides solo
refleja parte del mito de Medea®. La obra comienza después de que Medea es abandonada por
Jason en el reino de Corintio. Esta parte de la vida de Medea es escrita por Euripides en 420

a.C.,yen 413 a.C. es puesta en escena por primera vez.
[.IV Cémo y qué es Medea

Al empezar la obra el lector se encuentra con un breve resumen de la gran tragedia que ha
caido sobre Medea. La sirvienta se encarga de narrar lo que ha acontecido, el porqué y como
sucedid. Es aqui donde empieza la descripcion de Medea. Mujer temible, nieta de Helios, Dios

del Sol, con poderes y conocimientos de hechiceria, orgullosa de corazon, poderosa y valiente.

" Figura 3.

8 Seglin Aristoteles y su estudiante Dicearco de Mesina (400 a.C.), Euripides transcribio la obra Medea escrita
por Neofrén. Neofron a su vez fue un dramaturgo de Atenas y se cree que vivié durante la mitad del siglo
quinto antes de Cristo.

9 Antes de llegar a Corintio, Medea y Jason pasaron por Yolkos. Ahi Medea convence a las hijas del rey Pelias
de que era posible hacer al rey méas joven y darle vida eterna al cortarlo en pedazos muy pequefios y hervirlo.
Cuando éste no regresa, las hijas exilian a Jason y Medea. Es otro ejemplo de mujeres que han matado en los
mitos griegos.
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Temida por muchos, sobre todo por aquellos que se atreven a retarla o jugarle mal. La sirvienta
advierte y anuncia la tragedia central de esta obra. Medea ve con odio y desprecio a sus dos
hijos (también hijos de Jasén). La preocupacién de la sirvienta llega a tanto que evita a toda
costa que los nifios sean vistos por Medea. Fortuitamente la sirvienta deja de hablar para ceder
la palabra a la propia Medea. Explica por qué siente tanto dolor y traicion. Jason se casa con
la hija del Rey Credn, abandonando a Medea y sus dos hijos. Después de todos los sacrificios
hechos por Medea, el méas grande haber traicionado a su propia familia, se siente humillada y

burlada por Jasén.
.V La traicion del mundo a Medea

Ocurre después de ayudarle a triunfar en muchas misiones que dejaron a Jason tierras, poder,
riquezas y honor. Sin los poderes y sabiduria de Medea, hubiera sido imposible que Jasén
lograra tanto. Es innegable que ella sirve ciegamente al sistema patriarcal representado aqui
por Jason. Sin cuestionar, hizo todo lo que se le pidi6, nunca contradijo las 6rdenes que se le
daban. Por este motivo es que se siente traicionada no solo por Jasdn, sino por todo lo que le

rodea. Encima de lo anterior, ella y sus hijos son exiliados por el rey Creon.

La traicion de Jason simboliza como las reglas patriarcales le fallan a Medea. Por otra
parte, al caer las reglas que la regian, ve mas alla de lo permitido. De alli en adelante, Medea
se dedica no solo a denunciar todas las maneras en que el patriarcado abusa de la mujer, sino
que toma accion. Ademas, después de su famoso monélogo'® sobre los abusos que sufre la

mujer, es descrita por los demas personajes, sobre todo por Jason y el Rey Credn, como un ave

10 Ofrezco un video que resume las frases mas importantes del mondlogo de Medea:
https://youtu.be/AGeWL ZalFv4
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de mal aguero, fea, necia, peligrosa y desquiciada. Sin embargo, es evidente que Euripides
favorece la causa de Medea. No solo resalta la inteligencia superior del personaje, sino que

pone al coro a su favor.
I.VI El plan y los motivos de Medea

Después de suplicar al rey Creon, Medea extiende un dia més su estadia en Corintio. En este
momento trama su venganza. Mataré a la hija del rey y al rey mismo por medio de veneno.
Mandara a sus dos hijos con un vestido, y corona de oro con veneno para la princesa. Después
concluye que para proteger a sus hijos debe matarlos ella misma**. Si no lo hace, los Corintios
darian una muerte terrible a los nifios. En esta parte de la tragedia el coro se torna en contra de
Medea: “Since you have shared this plan with us, and since we’d like to help you, and promote
the human'? law, we tell you: do not do this thing (kill her own children)” (107). Apoyan su
decision y sed de justicia al matar a la hija y al rey, pero no estan de acuerdo con la matanza
de los nifios. A pesar de todos los insultos que le dedican, Medea no cede ante su decision.

Concluye que si les dio la vida, ella también puede arrebatérsela.

Es importante notar que Euripides no despoja de humanidad a Medea ya que, al

momento de cometer la barbaridad, Medea se doblega y por poco para: “I cannot, no. Good-

1 Otra mujer que mata a su hijo es Filomela. EI mito es el siguiente: Filomela y su hermana Progne son hijas
del rey Pandion de Atenas. Cuando empieza la guerra contra Tebas, Pandion pide ayuda a Tereo y asi es que
gana la guerra. En agradecimiento le da en matrimonio a su hija Procne. Sin embargo, Tereo se enamora de
Filomela, la otra hermana. Tereo viola a Filomela y le corta la lengua para que no pueda denunciarlo. Filomela
le avisa a su hermana lo que ha pasado al tejer la historia en un pedazo de tela. Procne entonces mata a Itis, hijo
de ellay Tereo, y se lo da de comer a Tereo en un caldo. Después, las dos hermanas huyen. En otras versiones
del mito los roles de las hermanas son al revés, pero los poetas utilizan mayormente la primera version.

12 Es importante resaltar cdmo aqui el coro dice “la ley humana” y no la ley de los hombres. Lo que ha sufrido

Medea va més alla de las leyes establecidas por el patriarcado, por esto se le da licencia para matar, pero no a
sus hijos.
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bye to all my former resolutions: | shall convey my children from this land. Why should I use
what’s bad for them to pierce their father’s heart, and so inflict upon myself double the pain as
well?” (117). Es aqui donde Medea ratifica que matar a sus hijos es la inica manera de vengarse
de Jason: “But stop, what’s wrong with me? Do | want to be a laughingstock and let my
enemies get off scot-free? | must endure. It is my cowardice to even let such feeble words into

my mind” (117). El propdsito es sin primogénitos, sin esposa y sin estatus social.

La funcién principal de la mujer es reproducir a la humanidad. Empero, al matar a los
hijos varones, Medea causa un dafio irremediable al sistema patriarcal. Aunque parece que los
hijos son un estorbo para Medea, a lo largo de la obra vemos que ella no sofiaba con ser madre:
“They, men, allege that we enjoy a life secure from danger safe at home, while they confront
the thrusting spears of war. That’s nonsense: I would rather join the battle rank of shields three

times than undergo birth-labor once” (83). Solo fue madre porque era su deber como mujer.

Al final, el publico ve que existe un limite que el patriarcado no debe cruzar. No era
suficiente con matar a Jasén; la venganza y la ensefianza debian de ir mas alla de lo que dicta
la justicia de las leyes. Medea logra su venganza y no es castigada ni por Euripides. Asimismo,

establece una frontera que los hombres no deben cruzar.

I1. Clitemnestra®®

I1.I Clitemnestra desde la tragedia de Esquilo

El personaje de Clitemnestra surge en la obra en las tres partes de Orestiada: Agamenon, Los

coéforas y Las Euménides. La puesta en escena data de 458 a.C., lo que hace a Esquilo, en

3 Figura 9.

15



orden cronoldgico, ser el primero en adaptar el mito a la tragedia. En esta representacion
veremos los otros dos personajes que comento directamente, Clitemnestra y Electra.

Empezamos con Clitemnestra, también madre de Electra.

I1.111 El sucesoo que desencadena las muertes

Primeramente, Agamenoén quiere sacrificar a Ifigenia, y naturalmente Clitemnestra se opone.
Sin importar los ruegos de la madre y de la hija, Agamenon sacrifica a Ifigenia. Al perder a su
hija, crece un odio desmedido dentro de Clitemnestra lo que la lleva a buscar venganza. A
pesar de la amargura de Clitemnestra, el coro nos presenta una imagen positiva de la reina:
“Lovely she is and kind to the tender young of ravening lions. For suckling of all savage beasts
that lurk in the lonely places she has sympathy” (25). A este tenor, es una mujer inteligente e
igual de “prudente que un hombre”. Al regresar Agamenén de Troya, Clitemnestra asegura
que rogd y nunca perdio la esperanza de que regresaria, y lo trata como un “Dios”. Clitemnestra
juega con el papel de esposa abnegada para que nadie sospeche de su plan, matar a Agamenon;

inteligencia que Esquilo imagina y le da a Clitemnestra.

I1.IV Clitemnestra poderosa

Esquilo presenta una Clitemnestra valiente y orgullosa, que no siente remordimiento ni temor
a las consecuencias por vengar la muerte de su hija. Esto se afirma con el presagio de Casandra,
la esclava y concubina de Agamendn. La esclava describe a Clitemnestra como una arafia, una
viuda negra que atrapa a su pareja en las telarafias que ha tejido para matarlo con su venenoso
aguijo. Mientras el coro y Casandra discuten la vision, Clitemnestra enreda a Agamenon en
una red que ella misma tejié y lo mata con un hacha. Inmediatamente, el coro juzga la accion

de Clitemnestra, pero ella no se doblega: “By the right behind my sacrament: By my child’s
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Justice driven to fulfillment, by her Wrath and Fury, to whom | sacrificed this man, the hope
that walks my chambers is not raced with fear...” (70). Exclama el profundo amor a su hija'y
la sed de venganza y justicia que la llevaron al asesinato: “No shame, I think, in the death given
this man. And did he not first of all in this house wreak death by treachery? The flower of this
man’s love and mine, Iphigenia of the many tears — he dealt with her even as he has suffered

now” (73).

No obstante, también se exhiben los defectos de Clitemnestra. Al momento de tomar
posesion del trono, le cede el poder a Egisto. Después, Clitemnestra se torna contra sus dos
hijos, Orestes y Electra. Al primero lo manda al exilio y a Electra la mantiene como esclava y
le prohibe contraer matrimonio. La razon es para evitar que los hijos varones de Electra o el
mismo Orestes regresen a vengar la muerte de Agamendn. La maternidad de Clitemnestra no
es del todo buena. Empero, la odian tanto que entre los dos la matan. Esquilo nos presenta a
una Clitemnestra poderosa, valiente y justiciera. Marca también un limite al sistema patriarcal.
Sin embargo, el mito no permite gque se vaya sin castigo y muere a manos de sus hijos. Esquilo
no omite la muerte de Clitemnestra, pero si le permite dejar que exponga su caso. Esta mujer
gue mata a su esposo para vengar y hacer justicia a la muerte de su primera hija no termina con

Clitemnestra. La representacion continla hasta el siglo XXI.

Los guifios que hace el autor no son suficientes para que los personajes den un trato
justo a Clitemnestra, que es juzgada por su propia hija Electra. Repetidas veces la hija
demuestra odio hacia su madre por haber escogido a Egisto antes que a su padre, a ella y
Orestes. La siguiente cita lo comprueba: “Women save all their love for their men, not for their
children” (204). Electra y su hermano no ven el dolor de Clitemnestra. Al igual que otros

personajes, el imaginario en el que habitan no les permite aceptar que una mujer mate a su
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esposo. Es importante anotar que Clitemnestra es vista como la duefia de su hogar, pero al
mismo tiempo se ve como una falta a la figura tradicional de la mujer: “O what perversion,
when the woman in the house stand out as master, not the man” (233). Clitemnestra vive en
una sociedad tradicional que explica por qué es juzgada tan severamente por todos los
personajes. Ademas, los dioses se encargan de que reciba su castigo. Es condenada a ser un
ejemplo para el resto de las mujeres que buscan justicia, sobre todo para aquellas que quieren

vengarse de algin hombre.

[1.V La voz y monologo de Clitemnestra

Al llegar Clitemnestra a la casa de Electra, la palabra se le cede Clitemnestra y relata sus

motivos para cometer el asesinato. En el mondlogo que le dirige a Electra explica:

“But now for the sake of Helen’s lust... for their lives’ sake he [Agamenon] took the
life of my dear child... I was unfairly wrong in this, yet not for this would I have gone so
savage, nor murdered my own husband, but he came home to me with a mad, god-filled girl
and introduced her to his bed... Oh, women are fools for sex, deny it | shall not. Since this is
in our nature, when our husbands choose to despise the bed they have, a woman is quit willing
to imitate her man and find another lover. But then the dirty gossip puts us in the spotlight; the
guilty ones, the men, are never blamed at all... | killed. | Turned and walked the only path still
open, straight to his enemies. Would any of his friends have helped in the task of murder | had

to do?”. [demasiada larga la cita y sin comentario, pero dejarla asi por ahora]

Aunque Clitemnestra se justifique y exponga su caso, para el imaginario no es
suficiente. El coro lo demuestra al responder: “Justice is in your words but your justice is

shameful. A wife should give way to her husband in all things if her mind is sound...”
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Encontramos a Clitemnestra atrapada entre su papel de madre y el de esposa. En ninguno de
los dos es vista como buena, todo lo contrario, es mala madre y esposa, y en los dos fracasa
terriblemente. Es aqui que Clitemnestra le avisa a Electra lo que les pasa a las mujeres que se
atreven a hacer justicia: “When a woman gets an evil reputation she finds a bitter twist to her

words” (236).

Al final, el lector recoge diferentes aspectos de Clitemnestra, pero el que domina en la
tragedia es negativo. Vemos las perspectivas de los hijos, los sirvientes y la poblacion general
y todos concluyen que sus actos son justificados, pero al ser mujer se le juzga y condena peor.
Aunque Clitemnestra muere por manos de sus dos hijos, el sistema no los castiga con la muerte,

solo se les manda al exilio.
[1.V1 ¢Quién es Clitemnestra y cuales fueron sus motivos?

La primera descripcién de Clitemnestra proviene del coro de mujeres: una madre miserable,
traicionera, falsa y malvada. Ademas, la misma Clitemnestra se describe: ““... you’ve often said
that I’m a harsh and oppressive tyrant who treats both you and yours with insolent disregard”
(152). Sobremanera, vemos la valentia [o el descaro] de Clitemnestra al asumir que ella mato

a Agamenon:

“I killed your father. Yes, I did. I’'m well aware of that and won’t pretend to deny it. Justice
determined his death; I wasn’t alone. And you [Electra] should have taken the side of Justice,
if you’d had any sense. Listen! This father of yours whom you’re always lamenting committed
the most barbaric crime: he sacrificed your sister to the gods. Iphigenia’s birth never cost him
the pains of labor that I went through™ (152-53). Incluso admite que no tiene remordimiento ni

se arrepiente de lo que hizo.
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Sofocles hace uso de la maternidad para justificar a Clitemnestra. Agamenon no tenia
derecho alguno sobre el cuerpo de Ifigenia, solo Clitemnestra porgue ella le dio la vida. Al
momento de sacrificar a Ifigenia, Agamendn también “mata” a Clitemnestra, Aun cuando mata
por su hija, Clitemnestra resiente la maternidad. A Electra la mantiene como esclava por no
ceder ante ella'y Egisto; a sus otras dos hijas las tiene bajo amenaza y lamenta que Electra haya
sacado a Orestes de Micenas. De esta manera lo anterior se comprueba cuando llegan noticias
de la muerte de Orestes. Después de describir como murid, Clitemnestra sonrie, y llena de
felicidad aplaude estas noticias: “O Zeus! Can | call this happy news or sad, though good? It
must be sad when I pay so dear to save my life” (160). Aunque Clitemnestra aclara que siente
tristeza y que no puede odiar a sus propios hijos, no puede evitar la felicidad de ser libre y
dormir tranquilamente. EI miedo del regreso de Orestes para vengar la muerte de su padre no

la dejaba vivir.

El autor no le ofrece una plataforma tan amplia a Clitemnestra como Esquilo; una vez
que su felicidad por la muerte de Orestes acaba, no vuelve a verse hasta su muerte. Al pedir
por su vida, Electra y Orestes le reclaman el maltrato y le recuerdan por qué debe morir.
Sofocles retrata a una Clitemnestra mala, malvada que solo ve por si misma y por su pareja.
Vemos en ella a una mujer egoista que rompe con las normas del imaginario, que reside para

sobrevivir y hacer justicia cuando nadie lo hace por ella.

I11. Electra

14 Figura 12.
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El mito de Electra da pie a las siguientes tres obras, y dos de ellas llevan su nombre como
titulo. La primicia de las tragedias es que Electra mata a su madre Clitemnestra para vengar la

muerte de Agamenon.
I11.11 Electra desde la tragedia de Esquilo

Al igual que Clitemnestra, el personaje de Electra es parte de la trilogia Orestiada. Sin
embargo, Unicamente aparece en la segunda parte: Los coéforas. La puesta en escena data de
458 a.C. Electra solo funciona como apoyo de Orestes, pero ella no ayuda personalmente en el
asesinato. Electra se describe a si misma como, triste, pasiva, temerosa, sin esperanza, alguien
que siente lastima hacia si misma y sobre todo débil sin valentia alguna. Es, ademas, ignorante

y tan pasiva que no hace nada para remediar su situacion y solo espera a un héroe que la rescate.

La ignorancia y lastima de Electra es tan grande que ni siquiera recuerda a su hermano
Orestes. Al momento de encontrarse con un trozo de cabello en la tumba de su padre, el coro
le recuerda al hermano en exilio. Es solo aqui que Electra sale de la tristeza y recobra la
esperanza. Sigue un rol muy tradicional de mujer abnegada. Muy poco se puede decir de la
Electra de Esquilo. Odia a su madre, pero no tiene la valentia y el poder para vengar la muerte
de su padre. Representa un papel muy tradicional de mujer dolida, de luto y que solo se lamenta

de sus desgracias.

Aqui encontramos una Electra llena de odio y rencor hacia Clitemnestra y Egisto. Posee
la autoridad suficiente para comandar a Orestes. Aunque llora su desgracia, también pide por
la ayuda de los dioses para alcanzar justicia. En esta versién del mito, A Electra la casan con

un granjero para que tuviera hijos sin sangre noble y asi no puedan vengar a su madre y abuelo.
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El orgullo de Electra es tanto que en vez de huir a otras tierras se queda casada con el granjero

para demostrarle a Egisto la fortaleza y rencor que le tiene.

[11.111 Electra orgullosa, llena de odio y rencor

La perversion con la que Euripides representa a Electra es terrorifica. El rencor y la ira de
Electra hacia su madre y Egisto son tantas que es ella la que planea cada detalle del asesinato.
Cuando Orestes da muerte a Egisto, Electra le pide al mensajero que le cuente como fue el
asesinato; quiere saberlo todo y sonrie sin cesar. Recita un monologo dedicado a maldecir a
Egisto y a Clitemnestra por ser la autoridad del hogar. Aqui se aprecia que Electra sigue el
sistema en cuanto al lugar de la mujer. Resalta su posicion tradicional, sobre todo cuando
afirma que su lugar es dentro del hogar, “My place is in the house, to keep it tidy. When a man

comes in from work it is nice to find his hearthplace looking swept and clean” (196).

Cuando llega la hora, Orestes duda de matar a su madre, pero no le permite titubear:
“[Orestes] O God! How can I kill her when she bore me and brought me up? [Electra] Kill her
just the way she killed your father and mine ... [Orestes] To kill my mother, whom I must not
kill. [Electra] Nothing will hurt you. You are only avenging Father... You must not play
coward now and fall to weakness ...” (234-35). Inmediatamente, entre ambos clavan la daga a
Clitemnestra. Electra disfruta del terrible acontecimiento mientras Orestes cae en el

remordimiento.

Observamos a una mujer dolida y triste por la muerte de su padre. Culpa a su madre
completamente sin darle oportunidad de explicar por qué mata a su padre. Su Unica esperanza
es que Orestes, no ella misma, vengue la muerte del padre. Acusa a Clitemnestra por tener

poder, por expresar su sexualidad y tener un amante. Es evidente lo tradicional del personaje
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al seqguir los roles de géneros establecidos. Electra teme romper las reglas del sistema y ser
castigada, asi como su madre. Pese a su temor, manipula a los hombres de su alrededor para
cumplir su venganza. Electra representa la rigidez de los roles de género femeninos. Se ve
obligada a manipular para lograr su objetivo. Utiliza las normas del patriarcado para su ventaja,

pero al mismo tiempo las rectifica al seguirlas y al juzgar a otras mujeres.

I11.1V Electra desde la tragedia de Séfocles

Se cree que la obra Electra de Séfocles fue escrita en el afio 413 a.C. Desde las primeras
paginas de la obra, Electra toma control de la situacion. Ella misma se describe ante el lector:
sola, sin poder, débil por estar sola y doblegada ante la maldad de su madre. Desde este
mondlogo Séfocles muestra a una Electra que, aunque abatida y doblegada, no abandona la
esperanza. Incluso las mujeres del coro le aconsejan que deje ir a la batalla, pero Electra se
opone rotundamente: “But how could | willingly fail in my duty and cease to bewail my ill-

fated father? No my friends” (140).

En esta version Electra es esclava/sirvienta en su propia casa y sirve a Clitemnestra y
Egisto. Aunque no tiene los medios para vengar la muerte de su padre, hace lo que puede para
molestar a Clitemnestra. Se ha encargado de hacerle saber a todo el mundo lo que ha sido de
ella en manos de su madre. Electra ante el coro es vista como noble y de corazon valiente.
Tampoco se encuentra completamente sola ya que tiene a sus hermanas, Crisotemis e Ingenia,

pero las dos decidieron no cuestionar a su madre y vivir en paz.

I11.V Electra hermana

Crisotemis trata de convencer a Electra para que deje los ataques en contra de su madre, que

olvide la venganza y que mejor trate de vivir en paz. De nuevo, Electra se niega rotundamente.
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Crisotemis incluso le advierte que, si no se comporta mejor, Egisto y Clitemnestra la enterraran
viva en una cueva fuera de Micenas. Electra no cambia de opinidn, prefiere eso a someterse
ante los asesinos de su padre. A su vez, Electra le reclama a Crisotemis no querer vengar a

Agamenon y por ceder ante los asesinos. La llama cobarde y mala hija.

[11.V1 Electra hija

En el primer enfrentamiento entre Electra y Clitemnestra, ambas expresan su odio y sentir.
Clitemnestra reprocha la muerte de su hija Ifigenia a manos de Agamenon, y Electra reprocha
el asesinato de su padre y que se casara con Egisto. Para Electra esa no fue la forma correcta
de vengar a Ifigenia: “What was your justification? Blood for blood, | suppose. But by laying
down that law, aren’t you making a rod for your own back? In all fairness, you’d be the next
to die” (154). El presagio aqui es claro, sin embargo, es en la unica obra en donde vemos que
Electra es tan directa con Clitemnestra. Sin duda, S6focles presenta a una Electra sin miedo
alguno, orgullosa y con un amor tan profundo hacia su padre que elimina todo amor de madre
e hija.

I11.V1I Electra derrotada y la salvacion

Al llegar las noticias de que Orestes ha muerto, Electra pide la ayuda de su hermana Crisotemis
para matar a Egisto. La respuesta de Crisotemis es negativa y su justificacion es que Electra
no es un hombre, es una mujer que no sabe controlar sus emociones e impulsos. Nuevamente
nos encontramos con las restricciones que se le imponen al género femenino. Electra quiere
ejecutar el asesinato, pero por ser mujer no le es posible. No es hasta que llega el héroe, en este
caso Orestes, que se hace justicia por él y por Electra. Aunque Electra ayuda y planea el

asesinato, se le niega ejecutarlo. Entre ambos hermanos matan a Clitemnestra, pero solo
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Orestes mata a Egisto. En esta ocasion ni Electra ni Orestes enfrentan consecuencias como en

las otras versiones. El coro, el tltimo en hablar, declara la libertad de Electra.

Recapitulacion de las tragedias de Medea, Clitemnestra y Electra

Estos tres personajes femeninos representan una universalidad que ha trascendido tiempos,
épocas, imperios y civilizaciones. Las tres son mujeres que buscan libertad y una justicia que
no se les permite dentro del imaginario que las rige. Sus acciones son tan fuertes y transgresoras
que aun se reproducen y representan en la actualidad. Medea marca un limite. Al verse
traicionada por el sistema al que sirvié ciegamente, mata todo lo que representa el abuso y la
negligencia: mata a sus propios hijos. No hay transgresion méas grande que una madre que mata

a sus propios hijos, sobre todo si son varones.

Clitemnestra también busca justicia por su propia cuenta para vengar la muerte de su
hija. Electra y los demas no comprenden gque Clitemnestra no tiene quien vengue la muerte de
su hijay por ese motivo tiene que hacerlo ella misma, aunque sea condenada. Electra, por amor
a su padre, por sufrir el desprecio de su madre, es un ejemplo de las consecuencias de una
venganza a sangre fria. Ademas, acata las reglas del sistema, reitera su lugar como mujer

tradicional para evitar ser como su madre. No debe seguir el ejemplo de su madre.

IV. La representacion de los personajes en la literatura y otras artes

La universalidad de estos personajes y el impacto que han dejado en la cultura es tan fuerte
que se han reproducido en diferentes artes incluyendo la literatura, el teatro, la 6pera, la pintura
y el cine. Aunque los autores de las tragedias originales hayan ofrecido su propia perspectiva
sobre el mito, la cultura y el paso del tiempo, han ido modificando la perspectiva “original” y

la adaptan a la de ellos. En esta seccion ofrezco un paseo por las diferentes épocas y
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representaciones de los tres personajes. Veremos como se han transformado y tomado formas
diferentes, como cada autor o artista las representa para transmitir sensaciones e ideas Unicas.
Presentaré el material en orden cronologico de creacidn, publicacién o fechas aproximadas, ya
que algunas no tienen fecha especifica®. Al igual que con las tragedias, empezaremos con

Medea, después con Clitemnestra y al final con Electra®.
V.l Medea en algunas artes

Existe una infinidad de relecturas, perspectivas, interpretaciones tanto del mito como de la
tragedia de Euripides. Cada imaginario actual toma lo que necesita de este mito y lo representa
segun las necesidades que tiene cada cultura, sociedad y época. Las necesidades son muchas y

variadas.
IV.1I En la pintura

Desde la ceramica griega observamos a Medea representada en varios vasos griegos. Aunque
no muchos sobrevivieron el paso del tiempo, aqui ofrezco uno (Figura 1) con una escena de la
obra de Euripides. En el vaso se ve la Gltima escena de la tragedia. En el centro Medea escapa
en una carroza jalada por dos dragones. Lo que la rodea es su abuelo Helos, Dios del Sol. A la
izquierda inferior se ve a Jason con la mirada perdida. Del lado contrario se encuentran los
sirvientes de Medea y dos nifios muertos en un altar. Por ultimo, se ven dos Erinias a cada lado

de Medea. Esto simboliza la magnitud de la falta que cometi6 Medea y su castigo sera el

15 Al existir una interminable cantidad de reproducciones de los mitos, tragedias y de los personajes, solo
incluiré algunos ejemplos, ya que el proposito de este trabajo no tiene como prioridad la mitologia clasica.

16 Es posible que algunas obras y arte representen a Electra y Clitemnestra al mismo tiempo, ya que las dos son
parte del mismo mito y tragedia.
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tormento eterno. Asi como la representacion de la tragedia de Euripides muestra a una Medea
herida y liberada, en la pintura del vaso se representa a una Medea que si es castigada por sus
acciones. Si bien Euripides no condena a Medea por matar a sus hijos, la pintura del jarron
expone que no todos pensaban como el poeta, lo que significa que Medea y cualquier madre

que mate a sus propios hijos seran condenadas a sufrir por la eternidad.

Fig. 1. Red-Figure Calyx-Krater (Mixing Vessel): Medea in Chariot c. 400 BC'’.

V.11l Renacimiento

Asi como la representacion y el mito de Medea cambiaron segun la perspectiva del artista (de
la cultura) también cambi6 al paso del tiempo. La siguiente pintura (Figura 2) fue producida
durante el Renacimiento. Se observa a Medea ofreciéndole el Vellocino de oro*® con la mano

izquierda a Jason. En algunas versiones del mito se cree que Medea consigui6 el Vellocino

17 para apreciar el jarron completo: https://www.clevelandart.org/art/1991.1.

18 Jasén necesitaba el vellocino para tomar el trono de Yolco en Tesalia. Conseguirlo era casi imposible ya que
era resguardado por un dragdn. Solo con los hechizos de Medea es que Jason vencid al dragén y pudo tomar el
vellocino. El Vellocino de Oro es un carnero que se piensa fue hijo de Poseiddn y Tedfane.
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para Jason a cambio de que se casara con ella. En la pintura se aprecia a una Medea casi
desnuda frente a un Jason vestido con una armadura. La mano derecha de Medea se ve dentro
de una caja bajo la sombra de Jason. La caja, referencia a la Caja de Pandora, esconde la
decadencia de Jason. Aqui Medea toma el lugar de la mujer maldita y traicionera que, a pesar
de traer fortuna y gloria, también mantiene secretos que causan el desplome y la desgracia del

hombre.

Fig. 2 Medea and Jason, 1539 Georg Pencz (German, c. 1500-1550) Germany, 16th century.
IV.1V Siglo XIX

Las representaciones de Medea en el siglo XIX son fieles a ciertas escenas del mito. La figura
3, del precursor del simbolismo en Europa, Gustave Moreau, retrata a Medea atras de Jasén
mientras éste sostiene el vellocino de oro. Los cuerpos de ambos son estéticos y hermosos. Sin
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embargo, resalta Medea por detras de Jason, tocandole el hombro y contemplando su cara.
Mientras, Jason mira fijamente el vellocino, ignorando a Medea. Un presagio de la vida que le

espera a Medea con Jason, la traicién por la gloria.

En la figura 4 el pintor roméantico francés Eugene Delacroix retrata la escena mas
conocida del mito, la muerte de sus dos hijos. La escena es después del asesinato, ya que en la
tragedia de Euripides sucede tras el telon. Medea parece ver hacia atras, cuidandose la espalda
0 lamentandose de lo que acaba de hacer; no puede ver a sus hijos muertos. Son dos
representaciones de Medea que difieren mucho entre si, pero que ofrecen diferentes lecturas

del personaje. Una Medea enamorada de Jason (Fig. 3) contra una burlada (Fig. 4)

[1.1.V Siglo XX

Ahora en una epoca mas contemporanea el pintor Bernard Safran se dio a la tarea de representar
a una Medea “actual”. Esta es una Medea de aproximadamente 40 afios, entre clase media 'y

alta. A cada lado, un hijo. Medea fue princesa de Colchis; sin embargo, el pintor nos da una
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Medea de la burguesia, con un collar de perlas, cabello corto, y un vestido negro largo y
sencillo. Para el imaginario de la segunda mitad del siglo XX Medea puede ser cualquier mujer
de clase media o alta, una mujer respetable y de buena familia. Cualquier mujer con hijos puede
ser Medea. Medea ve fijamente al espectador de la pintura, mientras los dos nifios la ven a ella.
La mirada de ella es fija, pero no es fuerte, sino que tiene un matiz de resignacion, una mirada
un poco cansada e infeliz. El cielo anuncia un mal presagio con la tormenta que se aproxima

del lado izquierdo. La tragedia esta por suceder.

Fig. 5 Bernard Safran (Medea, 1964)

IV.VI En la dperay el teatro

La tragedia de Medea también se representd en el teatro y Operas contemporaneas. Con
diferentes toques, detalles y cambios, cada una se adapta a la época y principalmente a la

imagen que la sociedad tiene de Medea. Ofrezco dos ejemplos, una 6pera y una obra de teatro.
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Las dos son de siglos y géneros diferentes, lo que demuestra la universalidad y lo trascendente

que es el personaje.

IV.VII Opera
Una Opera iconica es Médée'® (1693) del compositor barroco francés Marc-Antoine
Charpentier (1643-1704) y con el libreto del dramaturgo francés Thomas Corneille (1625-
1709). La puesta en escena se llevo a cabo en Basilea, Suiza, en 2015%°, es una adaptacion de
la obra de Charpentier y libreto de Corneille. El director fue el actor aleman de 75 afios, Nicolas
Brieger (1945). Con una duracion de mas de dos horas, vemos a una Medea decidida y
enamorada profundamente de Jason. Sin embargo, la escena que comento directamente es la
Gltima. Llega Jason a rescatar a sus hijos, pero los encuentra muertos. Medea sostiene uno en
cada brazo, llenos de sangre, al igual que ella. En la 6pera, Medea deja a los cuerpos en manos
de Jason, mientras ella se aleja llena de risas y alegria. En la tragedia de Euripides, Medea
sepulta a sus hijos en el altar de Atenas para que nadie puede profanar sus cuerpos. La
representacion de Medea aqui es de una mujer temible, que no demuestra remordimiento
alguno por haber matado a sus hijos. Se muestra una mujer barbara, sin sentimientos y
desquiciada. La sonrisa al dejar a Jasén y a los nifios muertos es como Medea fue percibida

por el imaginario del siglo XV.

19 La épera de cinco actos se pude encontrar aqui: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k71764t/f2.image.
20 Para ver la grabacion: https://youtu.be/fTRfIIiCz14.
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Video 1 Médée (puesta en escena de 2015).

[.1L.111 Teatro

Ahora veamos una presentacion teatral adaptada por el dramaturgo mexicano Antonio Zdfiga.
La obra Medea (Figura 6) fue puesta en escena en junio de 2019 en la Ciudad de México,
dirigida por el prestigioso director de teatro Mauricio Garcia Lozano. Tanto Zdfiiga como
Garcia Lozano ofrecen una Medea que se adapta a la situacion actual de México. Ocurre en un
barrio de la ciudad de Tenancingo, Estado de México. Es importante destacar que el lugar
donde se representa la obra es considerado la capital de trata de personas en México. Aqui
Medea es el centro de todo, y poco a poco la obra deja el mito para adaptarse totalmente a la
realidad de la mujer mexicana. Medea no es juzgada por los individuos que la rodean. Por el

contrario, se aleja de la Medea poderosa de Euripides para tornarse en una criatura vulnerable
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y que cede ante la violencia exacerbada que viven las mujeres de todas las edades y clases

sociales en México?L.

| Premios del Publico ’ Foto: Andrea Lopez
Qo Cartelerazoio

Fig. 6 Poster de publicidad. Fig. 7 La actriz llse Salsas como Medea.

Desde la mirada de la actriz llse Salas, Medea cae en este mundo lleno de monstruos que ni

ella puede vencer. Aqui un pequefio comentario de la actriz.

°° llse Salas

-

Video 2 — Isle Salas comenta sobre la obra Medea (2019).

21 Existe un sinfin de reportajes sobre los casos de feminicidios en México. La cartografa Maria Salguero cred
un mapa interactivo en Google Maps que muestra una cantidad interminable de feminicidios a lo largo y ancho
del pais: https://www.google.com/maps/d/viewer?mid=1741jBzP-fl_6wpRHg5pkGSj2egE&usp=sharing Se
estima que al dia mueren 10 mujeres victimas de feminicidio:
https://elpais.com/tag/c/63d2707764492e98c02d7elabd8f9bc9.
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IV.IX En la literatura

Encontramos una gran variedad de ediciones adaptadas directamente de la obra de Euripides
con pequefias modificaciones. Algunas cambian un poco debido a la traduccion o
interpretacion de los editores. No obstante, existen obras literarias que no hacen mencién
directa a Medea, pero si que hacen alusion y representan la universalidad del personaje. Por
ejemplo, basada en una tragedia real, el dramaturgo y novelista mexicano Victor Hugo Rascén
Banda (1948-2008) escribio la obra La fiera del Ajusco (1986). Esta narrativa ilustra la tragedia
de Elvira Luz Cruz. Una mujer indigena, analfabeta y amante de un vecino de su colonia.
Rascon Banda ilustra como Elvira paulatinamente es consumida por el sistema patriarcal, como

la abandona su pareja y al final mata a sus cuatro hijos.

Rascon Banda toma la figura universal de Medea?? y la pone en Elvira, una mujer
comun que fue juzgada por el imaginario urbano de la época. Es impresionante cémo la figura
mitoldgica de Medea sigue presente inconscientemente (y no) en el imaginario de una regién
marginal de la Ciudad de México en la década de 1980. No hubo un juicio justo ni limpio, la
sociedad culp6 a Elvira, la condeno sin ver lo que la llevo a cometer el asesinato. Lo mismo
paso con varias de las representaciones que hemos visto aqui de Medea: se le juzgd y condeno

sin tomar en cuenta su pasado y lo que la llevo a matar.

V. Clitemnestra en algunas artes

22 Esto se puede comprobar con la reaccidn que tuvo el imaginario urbano. EI mismo imaginario le dio el
nombre de “Medea”: http://hemerotecamundial.blogspot.com/2012/09/la-medea-del-ajusco.html.
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Similar a Medea, Clitemnestra fue representada por diferentes artistas La mujer que maté a su
esposo en venganza por matar a su primera hija. Tanto en la historia como en la ficcidn existen
Clitemnestras modernas, que por diferentes motivos matan a su pareja. Aungue aqui solo
veremos representaciones de la figura y personaje en las artes, es importante saber que

Clitemnestra es relevante alin en nuestros dias.

V.l En el arte

En el Renacimiento se producen algunas pinturas que presentan ciertas escenas del mito.
Clitemnestra casi nunca se encuentra por si sola en una pintura, por lo general se presenta al
lado de otro personaje. Aunque hubo varios pintores que plasmaron a Clitemnestra, aqui solo
mencionaré algunos ejemplos. Empiezo con el pintor barroco italiano Bernardino Mei (1612-
1676). En su cuadro Orestes Slaying Clitemnestra, 1655 (Fig. 8) se presenta una de las escenas
mas iconicas del mito. La muerte de Clitemnestra a manos de su hijo Orestes. Aunque en
algunas versiones son los dos hijos, Electra y Orestes, que dan muerte a Clitemnestra, aqui el
pintor decidié seguir la version de Esquilo. Se nos presenta una Clitemnestra derrotada y

rogando por su vida. A un lado se observa a Egisto, ya muerto.




Fig. 8 Orestes Slaying Clytemnestra (1655) - Bernardino Mei (1612-1676)

V.11 Siglo XIX

Existe una produccion més amplia y variada en el siglo XIX. En este periodo vemos a
Clitemnestra por si sola (Fig. 9). La pintura es Clytemnestra after the murder, del pintor inglés

John Collier.

Fig. 9 Clytemnestra after the murder (1882) - John Maler Collier (1850-1934).

Es Clitemnestra satisfecha, orgullosa y fuerte. Se sostiene con el hacha que utilizé para matar
a Agamenon. Esta pintura es Unica ya que muestra a Clitemnestra intimidante y poderosa. No
se ve manchada con la sangre de Agamendn ya que ni €l pudo manchar la venganza. La

Clitemnestra de esta pintura probablemente esta basada en la tragedia de Esquilo. Recordemos
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que él es el Unico que le da a Clitemnestra una justificacion y la retrata como una mujer dolida,

pero orgullosa, poderosa y amable.

Durante el mismo siglo, el pintor francés Pierre Guérin dibuja a Clitemnestra dudando

antes de matar a Agamenon. No es una pintura, sino un bosquejo (Fig. 10).

T
Le

Fig. 10 Clytemnestra hesitates before killing Agamemnon (circa 1819) — by Pierre Guérin (1774-1933).

Aqui, Egisto la alienta a que lo haga, pero ella titubea. Ademas, vemos que Clitemnestra lleva
una daga en vez del hacha. Otro detalle es Agamendn dormido cuando en tres tragedias se dice
que lo mata al estarse bafiando. Al ser un bosquejo no se aprecia la mirada o expresion facial
de Clitemnestra, pero por el titulo de la obra sabemos que esta Clitemnestra es débil y
manipulada por su amante. Esto muestra los contrastes tan grandes que existen sobre la figura
de Clitemnestra. Algunos la ven como mujer poderosa, fuerte y justa; otros como una mujer

enamorada que se deja manipular por un hombre.
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V.11 En el teatro

Una representacion teatral muy interesante es la del afamado director japonés Tadashi Suzuki
(1939). La adaptacion de la tragedia titulada simplemente Clitemnestra (1980) dejé al mundo
sin aliento. Revitalizo, actualizé el mito y lo hizo accesible a la vida contemporanea, y sobre
todo al arte y teatro experimental del siglo XX. En la figura 11 se ve a Clitemnestra apufialando

a Agamenon y Casandra.

Fig. 11 Clytemnestra, 1986 Shiraishi Kayoko in the lead role — production, Suzuki Company of Toga.

En el siglo XXI sigue la produccidn y representacion de la tragedia. Tan solo en junio
de 2020, en el Festival Internacional de Teatro Clasico en Mérida, Espafia, se produjo una
version del mito de Clitemnestra. Con el guion y direccién de José Maria del Castillo, se
aprecia a una Clitemnestra revitalizada, fuerte que denuncia todas las atrocidades por las que

ha pasado. Ademas, esta Clitemnestra reafirma el vigor y el valor de las mujeres de més de 40
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afios. Reafirma que, aungue tengan edad, ain son dignas de amor y capaces de disfrutar su

sexualidad sin pena o tabus. En el video 3 se pueden ver unos minutos de la puesta en escena.

Video 3, Clitemnestra en el Festival del Teatro en Mérida, 2020.

Representada por una mujer de 40 afios, vemos a una Clitemnestra poderosa, dolida, pero sobre
todo dispuesta a disfrutar del sexo y de los placeres que trae consigo. Esta Clitemnestra, similar
a la de Esquilo, brinda un mensaje mas actualizado sobre los cuerpos de las mujeres que no

son parte de los estandares de belleza.
VI. Electra
La ultima figura femenina, que ha trascendido el tiempo y un sin cesar de representaciones. Al

igual que Clitemnestra, muy pocas veces se ve a Electra por si sola. A pesar de su figura
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universal, Electra requiere la compafiia de su hermano Orestes, de quien depende
completamente para vengarse de la muerte de su padre, Agamenon. Probablemente ese sea el

motivo de la compafiia continua de Orestes: el imaginario no la concibe sin el hermano.

VI.I Ceramica griega

Desde la ceramica griega Electra no se ve por si sola, sino que la dibujan con su hermano. En
la figura 12 se aprecia como Electra a la izquierda ayuda a su hermano a matar a Egisto, el
hombre sentado en medio de todos, el amante de Clitemnestra. A Electra se le ve sosteniendo
un hacha que va directo al cuerpo de Egisto. Clitemnestra a la derecha denuncia el crimen.

Electra en esta pintura tiene poder y es una figura activa.

Flg 12 Orestes murders his mother s lover Aeglsthus —circa 400 BC
VLI Siglo XIX

En el siglo X1X se producen pinturas de Electra sin compafiia del hermano. Por ejemplo, en la
figura 13, Electra at the Tomb of Agamemnon del pintor inglés Lord Frederick Leighton (1830-
1896), Electra se encuentra vestida de negro y sola. No obstante, se ve triste, de luto, llorando

la muerte del padre. El brazo y la mano en la cabeza, lamentandose de la vida que le toco,
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incluso se siente la desesperacion y desesperanza de Electra. Al contrario de la pintura de

ceramica, aqui se ve a una Electra débil, sola, triste y pasiva.

Figura 13, Electra at the Tomb of Agamemnon, del pintor inglés Lord Frederick Leighton.

IV.111 En el cine

La historia universal que representa a Electra la encontramos también en la pantalla grande. El

director Michael Cacoyannis toma la tragedia de Euripides, Electra, y la lleva al cine. La
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pelicula, titulada Electra (1962)? tiene lugar en la época de la antigua Grecia, no se adapta o
transforma a tiempos mas actuales. El director le es bastante fiel a la tragedia, con algunas
modificaciones al didlogo y a la escenografia. En la escena final, al igual que en Euripides, no
vemos el momento en que Orestes y Electra matan a Clitemnestra, pero si la tempestad que se
forma alrededor. Las mujeres del coro se ven atormentadas y gritan con una mezcla de dolor y
angustia. Llegan cuervos y otros pajaros de mal aguero, representando la llegada de las Erinias
que atormentaran tanto a Electra como a Orestes. La pelicula esta cargada de simbolismos que
no se pueden apreciar en el guion de la tragedia. Sin duda, la cinematografia revoluciona la
forma en que apreciamos el mito y la tragedia, con pequefios detalles y efectos propios del
cine, y la historia de Electra resuena y se amplia en un mundo mas actual. El video 4 es la

pelicula completa con subtitulos al inglés.

Video 4 Electra, 1962 by Michael Cacoyannis

Recapitulacion

2 |a liga para ver la pelicula completa: https://youtu.be/5crCNgAPVAK.
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Medea

En este paseo a través de diferentes épocas y periodos hemos visto como la figura de Medea
va mas alla de un mito para incrustarse en la memoria colectiva e imaginario de la cultura
actual. Asimismo, en las artes se comprueba como el personaje y la figura de Medea cambia,
se transforma y se adapta a las necesidades, reglas, normas y tradiciones de la sociedad y
cultura que la toma prestada. EI mito y personaje de Medea van mas allé de la literatura y las
artes; la encontramos en la psicologia, en el cine, en la historia, entre otras disciplinas. Por
ahora ofrezco estos ejemplos, que son para ilustrar la importancia y relevancia de la figura de

Medea, su representacion y uso a través del tiempo y desde diferentes puntos de vista.

Clitemnestra

A pesar de que la figura de Clitemnestra no es tan famosa como la de Medea, si que tiene
relevancia en nuestra actualidad. Al ver las diferentes pinturas y obras de teatro, la
representacion de Clitemnestra varia bastante, esto da prueba de lo maleable que es la figura
de la mujer que mata a su esposo por justicia o para vengar la muerte de una hija. Demuestra
la tenacidad de las mujeres, y aungue también se retrata como una mujer temerosa y
manipulable, las representaciones mas contemporaneas han tomado a Clitemnestra como

simbolo de fortaleza y del poder que puede llegar a tener una mujer madura y de mediana edad.

Electra

La figura de Electra también lleva una universalidad que muchos artistas y estudiosos de otras
disciplinas han utilizado para darle I6gica al mundo en el que vivimos. La hija que mata a su
madre para vengar al padre es sin duda una figura y una historia que ha seguido hasta nuestros

dias y no solo se representa de una forma. Encontramos a una Electra activa, fuerte, como la
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del vaso griego, o Electra pasiva, dolida y sin esperanza, siempre de luto llorandole al padre.
Una Electra fiel a la de Euripides, llena de rencor y odio por su madre. Por ultimo, encontramos

una Electra que se transforma en otra mujer, en otra hija que pierde al padre y venga su muerte.

Apartado: Mitos

Medea: Probablemente el mito més conocido y con maés influencia en nuestra actualidad.
Medea era una hechicera e hija del rey Eetes (Aeétes) de Colquida. Al conocer a Jason (héroe
de la mitologia griega que tiene su propia historia) se enamora y escapa con €l. Ya que Jason
habia robado el vellocino de oro huyen en su barco, el rey lo persigue, pero al huir se lleva a
su hermano menor, lo mata y lo hace pedazos para tirarlo al agua. Asi obliga a su padre, el rey
Eetes, a que se detenga para buscar los pedazos de su hijo y darle sepultura. Medea y Jason,
después de matar al rey Pelias, se exilian en Corintio donde se casan, crian dos hijos y viven
10 afios. En Corinto, Jason deja a Medea para casarse con la hija del rey. Medea, al saber de
esta traicion, manda un vestido de novia con veneno a la princesa, que muere quemada por el
vestido, y su padre junto con ella. Después Medea mata a los dos hijos que tuvo con Jasén y
huye a Atenas en una carreta jalada por dragones. Jason queda solo y derrotado, busca refugio

en el barco que le dio la gloria, pero éste al ser tan viejo se desbarata, le cae encimay lo mata.

Clitemnestra: El mito nace con la guerra de Troya. Cuando no hay viento para que salga la
armada del rey Agamenon a Troya, éste sacrifica a su hija Ifigenia a Artemis. Clitemnestra, la
esposa del rey y madre de Ifigenia se opone, pero eso no impide que el sacrificio se lleve a
cabo. 10 afios después cuando Agamendn regresa, Clitemnestra ejecuta su plan de venganza,
Lo cubre con una red cuando se bafia, y ya enredado por completo en la red, lo mata con un

hacha.
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Electra: Después del asesinato de Agamenon por Egisto y Clitemnestra, Electra es tratada
como una esclava. Se salva de la muerte porque su madre intercede por ella ante Egisto.
Algunas versiones cuentan que Electra toma al pequefio Orestes y se lo da al fiel sirviente de
su padre muerto. Egisto, para evitar que Electra tenga un hijo con sangre noble que sea capaz
de vengar a Agamenon, casa a la joven con un campesino. Electra espera el regreso de Orestes
para vengar a su padre. Cuando Orestes tiene la edad regresa a Micenas, se encuentra con su
hermana Electra, y entre los dos cometen el doble asesinato, matan a Clitemnestra y a Egisto.

[¢ninguna reflexion final?]
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Capitulo 11 Mujeres que matan en la historia: entre angeles, virgenes y cortesanas

—He de besar tu boca, Jokanaan.
He de besar tu boca.

Salomé
Oscar
Wilde

Introduccion

Este capitulo se enfoca en mujeres asesinas que han sido representadas en la literatura y otras
producciones culturales como el arte, el dibujo, la cronica y la escultura provenientes de los
anales de la historia. Es importante notar que no todas estas mujeres han tenido el mismo peso
histdrico o cultural: por ejemplo, en el caso de Salomé se encuentran representaciones tanto
artisticas como culturales en casi cada siglo, y sin embargo no es hasta a finales del siglo X1X
y principios del siglo XX que “explota” entre la cultura occidental. Sucede al mismo tiempo
que la exotica bailarina Mata Hari se vuelve un fendmeno mundial que hace evidente la
fascinacion del occidente con los elementos exdéticos del oriente. Existen muchos
acontecimientos histdricos que justifican estas fascinaciones, pero este capitulo da a notar el
impacto de la mujer real que mata o, en su caso, de la fascinacion que existe entre los siglos
XIX'y XX con la femme fatale, con la mujer “libre” y duefia de su cuerpo. El miedo a esta
mujer era tan grande que se le atribuian muertes que muchas veces no existieron. En otros
casos veremos menos influencias en la cultura literaria e incluso artistica. Por ejemplo,
Charlotte de Corday, aungque fue una figura muy controversial en su época durante la
Revolucion francesa, no fue hasta el siglo XX que se empezaron a crear biografias

especulativas y obras de ficcidn en torno a su vida y legado.
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Asi como hemos estudiado la representacion del personaje femenino mitologico que
mata, también es importante ver al personaje dentro de la mujer real. Una de las anomalias que
propuse estudiar en esta investigacion es que el personaje emana, algunas veces, de mujeres
que provienen de la vida real, es decir que cometieron el acto de matar en nuestra realidad y
son representadas en la literatura, en el arte y demas producciones culturales. De alli la
importancia de ver como son representadas esas mujeres que provienen de la realidad, para

después compararlas con aquellas que simplemente vienen de la mente del autor.

No obstante, el capitulo es un pequefio abanico, un muestrario, de la importancia de la
figura femenina y sobre todo del personaje histérico que mata. Es un breve comentario y
miramiento a las mujeres de la historia que tuvieron motivos y armas para matar, que utilizaron
sus armas: cuerpo, virginidad, ideales, etc., para crear un bien comun o para beneficio propio.
Como el titulo dice, todas utilizaron su belleza e inocencia para llevar a cabo el propésito. De
todas hubo un sacrificio, pero lo mas importante es que tuvieron las armas, el poder y la
decision de tomarse en serio, de hacer algo por si mismas o por los demas. Sus motivos varian,
pero lo importante es que pasaron a la historia, existieron, y el imaginario muchas veces no fue
bondadoso con su tratamiento y representacion. Aqui selecciono algunas obras de cada mujer
que me parece, y también a algunos criticos, son los tratamientos mas eminentes y actuales,
menos misdginos y mas interesantes que el cansado discurso de la mujer fatal, de la come
hombres. Sin embargo, me inquieta que no se sabe, por ejemplo, si Salomé en verdad mato a
Juan Bautista o si Mata Hari en verdad maté a diferentes politicos claves en la primera guerra
mundial. Ahora bien, aungque esto me exaspera también me parece futil: el imaginario y la
historia asi lo han decidido, esto ya ha sido decidido por mi con base en mi investigacion.

Salomé mat6 a Juan Bautista, Mata Hari fue una espia que matd a cientos de politicos y
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hombres poderosos. Charlotte matdé a Marat en su propia tina. Vayamos ahora a conocer y

saber un poco mas de las representaciones culturales de estas mujeres que matan.

I. Entre Salomé y Herodias: una breve historia sobre Salomé (circa 14 d. C. - 60d. C.)

Es la princesa de Judea, Salomé, la protagonista y primera mujer que mata que veremos aqui.
El impacto que ha tenido este personaje en el imaginario de la mujer fatal, de la seductora que
atrapa al hombre inocente en sus garras y lo mata, es de suma importancia porque la
encontramos en casi todos los movimientos artisticos de los ultimos 2,000 afios. A
continuacion, dejo las dos apariciones mas importantes de Salomé, ambas en el Nuevo
Testamento. De estos dos parrafos se han hecho un sinfin de escenarios, obras y arte; cada uno
imagina y plasma a la Salomé que le conviene, la que mas se adapta a la imagen de la mujer
de la época en la que se representa. Cabe mencionar que Salomé si fue una persona real. Se ha
encontrado el nombre de la princesa registrado en los documentos escritos por el historiador
judio de principios del siglo I, Flavio Josefo, especificamente en Las antigliedades de los
judios. Aunque aun hay controversia en cuanto a la existencia de una Salomé real, aqui basta
con esta entrada de Flavio Josefo pues el impacto que ha tenido en la cultura, tanto de oriente
como de occidente, es innegable, y por ello resulta imperativo registrarla en estas paginas. Por
ahora, dejo esos dos parrafos que formaron los miles de personajes de Salomé, tomados de los

evangelios segiin San Mateo y San Marcos.

Mas celebrandose el dia del nacimiento de Herodes, la hija de Herodias danz6 en medio, y agradé a
Herodes. 7. Y prometi6 él con juramente de darle todo lo que le pidiese. 8. Y ella, instruida primero de
su madre, dijo: Dame aqui en un plato la cabeza de Juan el Bautista. 9. Entonces el rey se entristecio:
mas por el juramento, y por los que estaban juntamente a la mesa, mandé que se le diese. 10. Y enviando
degoll6 a Juan en la carcel. 11. Y fue traida su cabeza en un plato y dada a la muchacha; y ella la
present6 a su madre.

— Evangelio segun San Mateo, 14:1-12.
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Y venido un dia oportuno, en que Herodes, en la fiesta de su nacimiento, daba una cena a sus principes
y tribunos, y a los principales de Galilea, y entrando la hija de Herodias, y danzando, y agradando a
Herodes, y a los que estaban con €l a la mesa, el rey dijo a la muchacha: Pideme lo que quisieres, que
yo te lo daré. Y le jurd: Todo lo que me pidieres te daré, hasta la mitad de mi reino. Y saliendo ella dijo
a su madre: ¢Qué pediré? Y ella dijo: La cabeza de Juan Bautista. Entonces ella entr6 prestamente al
rey, y pidio diciendo: Quiero que ahora luego me des en un plato la cabeza de Juan Bautista. Y el rey
se entristecidé mucho; mas a causa del juramento, y de los que estaban con €l a la mesa, no quiso
desecharla. Y luego el rey, enviando uno de la guardia, mando que fuese traida su cabeza. El cual fue
y le degolld en la cércel, y trajo su cabeza en un plato, y la dio a la muchacha, y la muchacha la dio a
su madre.

— Evangelio segun San Marcos, 6:14-29.

Como predican los evangelios de San Marcos y San Mateo?*, fue Salomé quien pidid la cabeza
de Juan Bautista en una bandeja de plata. Sin embargo, es importante notar como en las dos
menciones de este episodio biblico, Herodias (madre de Salomé y esposa de Herodes) es quien
aconseja a la princesa pedir la cabeza de Juan Bautista. Aunque Salomé no decapit6 a Juan por
su propia mano si que, a consecuencia de sus actos, del baile o por la obediencia a la madre,
Juan Bautista muere a mano de dos mujeres. Es importante resaltar que en esta seccion
Herodias y Salomé se convierten en una sola figura, pues existe el argumento de que ambas
son responsables de la muerte de Juan Bautista. Aunque como lectores no sabemos
precisamente la razon por la que Herodias queria muerto a Juan Bautista ni sabemos como fue
el baile o la intencion de Salomé al bailar, si sabemos que poco a poco el imaginario ha llenado

estos huecos por medio de la literatura, el arte, el teatro y el cine, entre muchas otras formas

24 Helen Grace Zagona, autora del libro y estudio sobre Salomé titulado The Legend of Salome and The
Principle of Art for Art’s Sake, argumenta que la existencia de “Salomé” viene desde la época romana,
especificamente desde el segundo siglo antes de Cristo. Apunto que los romanos tenian un personaje con
caracteristicas similares a la Salomé de la Biblia y a la que registra el historiador judio Flavio Josefo. Zagona se
refiere a un episodio de la vida politica de Roma que data del afio 184 a.C. y que después aparece en el ensayo
de Marcus Tillius Cicero titulado “De Senectute”. Ademds, menciona que dentro de la obra de Plutarco (Lives
of the Noble Greciasn and Romans) especialmente en el episodio sobre la vida de Tito Quincio Flaminio (Life
of Flamininus), Salomé juega un papel de suma importancia.
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de expresiones culturales. Vemos como el patrén del baile, la sensualidad y el desnudarse
frente a una audiencia no es simplemente un acto de morbo, sino un arma que utilizada para
conseguir algo. Asimismo, encontramos patrones de conducta y caracteristicas que poco a poco

empiezan la construccién de la mujer que mata.

I.Il Leyenda y etapas de Salomé en algunas artes y en algunos periodos

La descripcion y representacion de Salomé ha evolucionado a lo largo de 20 siglos. Los
evangelios en realidad no hacen énfasis en las caracteristicas de la entonces nifia. El imaginario
se ha encargado de tomar a la Salomé nifia y atribuirle diferentes caracteristicas segun la época
y sus necesidades de representacion. Por ejemplo, durante los primeros tres siglos de la era
cristiana no se hablaba mucho sobre Salomé y se atribuia la muerte de Juan Bautista a Herodias,
lo cual nos dice que Salomé no era una figura inmoral, sino que fue utilizada por su madre. He
aqui la importancia de la dicotomia “Herodias-Salomé”, ambas fueron vitales en la
decapitacion de Juan Bautista. Sin Herodias, Salomé no hubiera matado y sin Salomé, Herodias
no hubiera tenido la ocasion de matar a Juan Bautista. Sin embargo, la veneracion a Juan
Bautista fue creciendo y con esto la imagen de Salomé se vio fuertemente afectada. Después,
con las Cruzadas, la version de los hechos escrita en el Nuevo Testamento empez6 a circular
aun con mas velocidad y con esto el papel de Salomé se transforma de ser pasivo a un agente
activo del mal. Durante este periodo de la historia es importante resaltar que el nombre de
ambas, madre e hija, fue alterado. Algunos confundian a Salome con Herodias, lo cual deja

una huella en las producciones literarias del siglo XIX.
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Fig. 1 El baile de Salomé (c. 1240/1250).

Alrededor del afio 1000 (d.C.) Salomé se encuentra firmemente posicionada en cuentos
populares y empiezan a verse representaciones del personaje en esculturas y pinturas. Es en
estos afos que se comienza a reproducir el baile que forz6 a Herodes a matar a Juan Bautista.
Probablemente la representacion mas famosa del baile en escultura es la fachada oriente de la

Catedral de Notre Dame en Rouen.

Aqui vemos a una Salomé que en realidad no hace un baile erético como los que
después se reproduciran, sino que la vemos contorsionandose, que al final es una postura un
tanto degradante, porque le da un aire burlesco, al contrario de otras representaciones previas
en donde es vista como erética y violenta, pero con autoridad, como algo que se le debe temer.

Aqui es un entretenimiento mas en la fiesta y banquete de Herodes.

1.1l Salomé y su belleza en el Renacimiento

Durante el Renacimiento, la figura de Salomé se empequefiecio, pero no desaparecio. Varios
artistas europeos tomaron el tropo del baile seductor al igual que el cuerpo de Salomé para
crear “arte por el arte”. En este periodo el artista toma ventaja del relato de Salome para verse

como un creador virtuoso, pues algunas de las representaciones en pintura eran bastante
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elaboradas. La idea de violencia y erotismo se dejo de lado en este periodo para asi ensefiar la
virtud del propio artista y la nueva ola de humanismo que revindica un poco la figura de
Salomé, ahora vista como una mujer hermosay hasta cierto punto dotada de virtud. Entre tanto,
las posturas del baile son mas integras que como en la Catedral de Rouen. Se cree que una de
las pinturas donde la figura de Salomé es presentada con el trato mas “humanista” es un fresco
hecho por el pintor italiano Giotto di Bondone (1267-1337) y se titula “Escenas de la vida de

San Juan Bautista: 3 el banquete de Herodes™ (c. 1315) (Fig. 2).

Fig. 2 Scenes from the Life of St. John Baptist: 3. Feast of Herod c. 1315.

Aqui nos encontramos con una Salomé que aparenta ser solo una nifia ofreciéndole la cabeza
de San Juan Bautista a su madre. Vestida, con el cabello recogido y simplemente parada frente

a su madre. Nétese que en esta etapa de Salomé se hace hincapié en la muerte de Juan Bautista
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a manos de Salomé, tanto de nifia como de mujer joven. La obsesion con la mujer que ha dado

muerte a un hombre sigue presente en esta fase renacentista.

I.IV Salomé como femme fatale en el siglo XIX

Ahora bien, después de la época del Renacimiento las producciones artisticas sobre Salomé
son casi nulas. No es hasta el siglo XIX, sobre todo durante la segunda mitad, que resurge la
figura de la princesa. Apunta la estudiosa Rosina Neginsky?® que es a partir de esta etapa
artistica que Salomé deja de bailar para Juan Bautista y empieza a hacerlo para ella, para ser y
hacer su propia imagen. Previamente, como en las imagenes anteriores, se ve a una Salomé
acompafiada, que al bailar se le presenta la cabeza de Juan Bautista. No es hasta el siglo XIX
que Salomé se libera del yugo e imagen del santo y se crea una imagen propia donde la idea
de que acompafia a Juan Bautista queda cancelada. Salomé se convierte en una figura
independiente, un culto. La ironia, sefiala Neginsky, es que durante este siglo la represion
contra la mujer se ratifica. Entre mas libre e independiente es Salomé, mas crece la represién

contra la mujer europea. Salomé ahora baila por placer, por bailar y para seducir.

No obstante, en este siglo nace la nocion de una raza femenina, donde la mujer se
miraba como ser biolégicamente inferior al hombre, y figuras como la de Salomé fueron
cruciales para establecer la idea que se tenia de la mujer en esa época. No era nada raro
encontrarse con pinturas y obras de teatro que resaltaran a Salomé como una asesina, que

ademas mostraba su gusto por la sangre y el cuerpo muerto del hombre (en este caso no se veia

%5 Salome: The image of a Woman Who Never Was; Salome: Nymph, Seducer, Destroyer. Neginsky, Rosina.
Cambridge Scholar Publishing. 2013.
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tanto a Juan Bautista como figura religiosa sino como un simbolo que encapsulaba al hombre),
al bailar entre charcos de sangre provenientes del cuerpo masculino y al besar y cargar la
cabeza. Algunas pinturas, como la de Gustav-Adolf Mossa Salomé (1906) (Fig. 3), muestran
cdémo esta Salomé usa la cabeza del hombre como algo méas que compro en su viaje al mercado.
La frialdad y maldad con la que se la representaba en esta época es sin duda la de una femme

fatale?®, pero como la de una asesina que disfruta dar muerte al hombre.

Fig. 3. Gustav-Adolf Mossa Salomé 1906

% Neginsky ofrece una definicion sobre el término femme fatale muy conciso y directo: El simbolo de la hermosa
destructora (The symbol of the beautiful destroyer).
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1.V La Salomé de Wilde

Es a finales del siglo XIX y a principios del XX que Salomé se representa, para muchos
criticos, como una figura de poder. Es imposible no mencionar la obra de teatro escrita por
Oscar Wilde y titulada Salomé (1891), que le dio un giro “feminista” (Bentley 2002). Ademas
de esa pieza de teatro, la obra impresa fue acompafiada por los dibujos de Aubrey Beardsley?’,
y después Richard Strauss lanza en 1905 la 6pera en aleman y es quien da vida al tan famoso

y controversial “Baile de los siete velos”?,

De acuerdo con Helen Grace Zagona, la obra de Wilde tiene una profunda influencia
de sus predecesores, grandes autores que representaron a Salomé como una femme fatale. Entre
ellos se encuentran Mallarme, Huysmans, Laforgue, y sobre todo la influencia de Heinrich
Heine?® y Flaubert. Sin embargo, aclara que la obra es Gnica en su género y que muy pocos
criticos se atreverian a contradecir este hecho. Ademas, la autora, asi como la estudiosa Toni
Bentley, concuerdan en que Wilde le dio mas atencion a esta obra que a cualquier otra que
produjo o escribid. Se dice que incluso queria remplazar a la orquesta por colgantes de flores.
De la boca de Wilde: “Think, the scented clouds rising and partly boiling the stage from time

to time ... a new perfume for each motion” (Zagona 123). Es indiscutible que Wilde puso méas

27 Artista britanico de 22 afios que fue contratado para hacer diez dibujos de hoja entera para acompafiar el texto
impreso de Salome.

28 | a Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes tiene entre su repertorio una representacion del Baile de los siete
velos con musica de David Rosenmann-Taub y coreografia Stephen Pie. Se puede ver aqui:
https://youtu.be/xGIOBATKNXQ.

Esto da muestra de la importancia que ha tenido la obra de Wilde tanto en el imaginario francés, inglés como en
el hispano. Lo interesante de esta coreografia es que la bailarina también se “desnuda” (YouTube no permite
videos con desnudos, asi que vemos un desnudo parcial. Ademas, la cdmara es muy cuidadosa con los angulos).

29 El primer poema, titulado Atta Troll, es de Heinrich Heine.
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esfuerzo, entusiasmo y alma en este proyecto. Sin embargo, lo que nos interesa es la

representacion histdrica de la mujer que mata en obras culturales.

I.VI ;Cbémo es la Salomé de Wilde?

Como veremos con el resto de las mujeres en este capitulo, muchas de las obras que las
involucran como personajes literarios inician con una descripcion que alude y demarca la
belleza de cada una. En este caso vemos como Wilde, desde el primer didlogo, describe la
belleza de la princesa de Judea: “—jQué hermosa esta esta noche la princesa Salomé!”. Esta
frase es dicha por Narraboth, un joven sirio y jefe de la guardia de Herodes. Al mismo tiempo,
Wilde hace hincapié y predice lo que va a pasar con Salomé y el baile de los siete velos: “—
Mira el disco de la linea, qué raro parece. Como el semblante de una muerta que se levanta de
su sepulcro en busca de otros muertos”. Esto lo dice el paje de Herodias a Narraboth, que a su
vez responde: “— Muy raro parece, si. Como una princesita que se cubre con un velo amarillo
y tiene por pies blancas palomas. Cualquiera diria que danza”, a lo que el paje vuelve a

responder: “—Como una mujer que esta muerta. Camina lentamente”.

En estos primeros didlogos tenemos ya una idea muy clara de Salomé y de lo que esta
a punto de pasar: es una bella mujer, femenina en toda la extension de la palabra. La
comparacion con la luna lo aclara, blanca y bella que bailard como paloma y morira. Sabemos
aqui gque el baile causa la muerte de la bella princesita, aunque no sabemos por qué o para qué
baila. En lo que Wilde narra que llevara a Salomé a su muerte sigue describiéndola como un
ser precioso. Narraboth claramente estd enamorado de la princesa, pero entre sus frases de
alabanza y amor leemos pequeiias premoniciones de lo que acontecera al final: “—jQué palida
esta la princesa! Nunca la vi tan palida. Parece la sombra de una rosa blanca en un espejo de

plata”. En este momento entran los gritos y profecias de Juan Bautista o Jokanaan. Mientras
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Narraboth declama la belleza de Salomé, ella se acerca ya que no puede estar junto al tetrarca.
“;Por qué me mira sin cesar... con sus o0jos de corneja por debajo de su entrecejo? Es raro que
asi me mire el marido de mi madre...” Otro detalle que viene a continuacién y que también
veremos con la siguiente mujer que mata es la virginidad. Salomé admira a la luna por nunca
haberse dejado “mancillar entregandose a los hombres, como las otras diosas”. Inmediatamente
se contradice, ya que en esta parte de la obra se obsesiona con Jokanaan. Pese a las advertencias
de los guardias y celadores, la princesa no entiende razones y pide verlo. Incluso utiliza su
hermosura para “seducir” a Narraboth, aprovechandose del amor que éste le tiene para que la
deje ver a Jokanaan. Es primero la voz de Jokanaan que la enamora; entre mas habla mas lo
desea: “—Sigue hablando, Jokanaan; tu voz es como una musica en mis oidos”. Quiere y exige
que Jokanaan se deje tocar y besar por ella, pero al aborrecerla tanto a ella como a la madre,
Herodias, se rehtisa a besarla y la maldice: “—Atrés, jhija de Babilonia! Por mediacion de la
mujer vino el mal a este mundo. No me hables. No quiero oirte. Yo s6lo escucho la voz del
Sefior, mi Dios”. Es después de todos los rechazos e insultos de Jokanaan que Salomé decide

que va a besarlo: “—He de besar tu boca, Jokanaan. He de besar tu boca”.

Luego del didlogo Salomé aprovecha la fascinacidn que su ahora padre, Herodes, tiene
por ella para pedirle la cabeza de Jokanaan. Es en esta parte de la obra que Herodes le ruega a
Salomé bailar para él: “—Salomé, Salomé, danza en mi obsequio, te lo ruego. Estoy muy triste
esta noche... Si me das gusto, me podras pedir cuanto desees y al punto lo tendrés. Danza,
pues, en mi obsequio, y te daré cuando me pides, aunque sea la mitad de mi reino”. Aqui ocurre
la famosa danza de los siete velos. Las Unicas instrucciones que deja el autor para este baile
son: (Danza de Salomé. La orquesta inicia una danza muy viva. Salomé, casi inmdvil al

principio, estirase luego y hace sefia a los musicos para que amortigiien el violento ritmo y lo
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cambien en otro suave y mecido. Salomé entonces baila la “danza de los siete velos”.)*
Salomé toma su cuerpo y decide complacer al tetrarca para asi obtener la cabeza de Jokanaan
y, por fin, besarle la boca. El desenlace de la obra es bastante tragico para Salomé: una vez
cumplido su proposito de pedir a Herodes la cabeza de Jokanaan en una charola de plata y
besarla, el tetrarca la manda matar. Muere virgen como la luna. El presagio se ha cumplido:

alguien murio, la luna danz6 y una mujer muerta bailo.

La Salomé de Wilde se liberd por completo y utiliza tanto su cuerpo como el asesinato
para obtener lo que quiere. La representacion de Wilde es de una Salomé poderosa, incluso

mas que Herodes y que el propio Juan Bautista. EI motivo politico es evidente en la obra,

Fig. 4 La recompensa de la bailarina. Dibujo de Aubrey Beardsley.

30 Es interesante notar como Wilde no indicd ninguna manera especifica de recrear o hacer la Danza de los siete
velos. Lo deja a la imaginacion y creatividad de cada coredgrafo y también para que trascienda a cada época y
que esa Salomé se actualice cuantas veces sea necesario.
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Salomé hace lo que Herodes no puede, vengar a Herodias, ya que Jokanaan hablaba pestes de

ella. Es un

sacrificio por parte de Salomé, pues muere a manos de Herodes, virgen y sin ser mancillada,

como la luna.

I1. El &ngel asesino: el sacrificio politico de Charlotte de Corday

Entre la lista de homicidios tenemos los actos politicos que parecen ser un sacrificio por el bien
comun, para salvaguardar al resto de la sociedad de algun futuro dictador o mal gobernante. A
esta lista se une nuestra siguiente mujer que mata: Charlotte de Corday. Francesa, nacida en
1768, matd al polémico politico y periodista Jean-Paul Marat en la tina del bafio, mientras él
tomaba una ducha medicada para tratarse la piel. Para Charlotte, asi como para los demas
girondinos, Marat representaba un riesgo para la republica. Cuatro dias después del asesinato,
Charlotte se declaro6 culpable y fue sentenciada a la guillotina. Otra joven hermosa y virgen
que muere después de haber asesinado a un hombre por amor, en este caso por la causa de la
Republica. En las siguientes paginas examinaremos algunos de los motivos y producciones de

arte que surgieron después del controvertido caso.

I1.1 Los datos

Charlotte de Corday nacio6 en afio 1768 en Normandia, Francia, justo en las revueltas de la
Revolucion francesa. Charlotte, tataranieta de Pierre Corneille, provenia de una larga linea de
burgueses y realeza empobrecida. Entre su familia el resentimiento hacia la revolucion era
evidente; sin embargo, por ser parte de una burguesia pobre pero que gustaba de guardar

apariencias, Charlotte aprendio a leer y escribir. Durante sus afios de adolescencia cae ante las

59



ideas de la democracia y de la republica proclamadas por los lideres revolucionarios al igual

que por pensadores y fildsofos franceses y antiguos griegos.

Entre los libros sobre la identidad y vida de Charlotte hubo datos que contrastaban, por
ejemplo, sobre el dia que mat6 a Marat, pero todos concordaban en un punto: Charlotte era una
joven bellisima. Piel blanca y tersa, complexion delgada y fina. LIega un momento en su vida
en que tiene que dejar Normandia y mudarse a Caen con una tia politica muy lejana: “Into this
obscure [the aunt’s life] and stately dwelling arrived suddenly Mlle. de Corday, with her
beauty, her energy, her remarkable personality®!” (Shearing 95). Anna Jameson en The Story
of Charlotte de Corday cuenta que nuestro angel asesino era igualmente una chica joven, muy
hermosa, de porte muy elegante y sumamente carismatica. Michel Corday, un descendiente
muy lejano, en su libro Charlotte Corday publicado en 1931, de igual manera se refiere a ella

como una bella dama, inteligente y de caracter muy ligero, pero bastante serio.

Sin embargo, el autor de la biografia especulativa® The Angel of The Assassination
(Charlotte de Corday) publicado en 1935, Joseph Shearing se refiere a Charlotte, como el titulo
lo sugiere, como un angel, una virgen, casi una santa. El investigador hace hincapié en el
sacrificio colectivo de Charlotte. Es importante notar la similitud del caso con la Salomé de
Wilde: ambas son mujeres jovenes hermosas, virgenes que mueren como castigo por haber
quitado la vida a dos politicos (cada uno a su manera) muy importantes de cada época. Salomé
es mandada matar por Herodes y Charlotte es sentenciada a la guillotina después de matar a

Marat. Ninguna de las dos expone alguna indole de resentimiento, e incluso ambas sienten

31Resaltado por mi.
32 Cabe aclarar que la mayoria de los libros aqui citados sobre Charlotte son biografias especulativas.
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haber ofrecido una asistencia a alguien: Salomé por ella 'y su madre, Charlotte por su pueblo y

la republica.
I1.11 Los motivos de Charlotte

Para Charlotte el derrame de sangre injustificado e inicuo fue motivo suficiente para decidirse
e ir a matar a Marat. Un dia antes de cierta convencion de politicos, Charlotte se dirigio a Paris
para matar a Marat alli. Sin embargo, al llegar se da cuenta que, debido a su estado critico de
salud, él no pudo asistir y el asesinato se frustrd. Es aqui cuando Charlotte decide quedarse
maés dias y empezar a buscarlo. Incluso fue a su imprenta y casa. Cuando llega se le prohibe
entrar, pero deja una nota a la persona que la atendié en la entrada. Decia que ella tenia
informacion valiosa sobre los girondinos que le podia servir a Marat. El le manda decir que
puede regresar mas tarde, y asi fue. EI 13 de julio de 1793 durante la tarde Charlotte entra al
bafio donde Marat tomaba una ducha medicada y empieza a comunicarle la supuesta
informacion que tenia para él, se le acercay le clava una daga en el corazén. Charlotte no huye,
simplemente sale de la escena pues todos los trabajadores domésticos y la esposa de Marat se
habian acercado. Inmediatamente es arrestada y cuatro dias después es sentenciada y mandada
a la guillotina. Durante el juicio se declar6 completamente culpable de matarlo. Es importante
resaltar las descripciones de Charlotte durante este juicio: un temple sereno, tranquilo y sin
culpa. Los pintores que hicieron su retrato quedaron cautivados por su belleza y semblante de
angel. Para los historiadores y escritores que le rindieron tributo a manera de biografia
especulativa ella fue casi una santa, un angel que llegé a sacrificarse combatiendo al mal que
era representado por Marat. No es entonces dificil encontrar literatura, ficcion y arte, como la

pintura, en torno a la figura de Charlotte.

I1.111 Charlotte en el arte Charlotte en la literatura y arte
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Existe un cuento en particular bastante interesante y original, se titula The Skull of Charlotte

of Corday and Other Stories, de Lesle Dick y publicado en 1995, que relata la curiosa historia

del craneo de Charlotte de Corday.

Fig. 5 The Assassination of Marat by Charlotte de Fig. 6 Charlotte de Corday after the assassination
Corday de J.J. Wiertz. of Marat por Paul Baudry.

Recordemos que murid en la guillotina, lo que quiere decir que su cabeza probablemente fue
rescatada por algun fanatico y, segun el narrador del cuento, terminé en las manos del principe
Rolando Bonaparte, bisnieto de Napoledn Bonaparte, botanico, antropélogo y fotografo. El
narrador continta presentando un gran debate entre cientificos: si en verdad el craneo de
Charlotte tiene las caracteristicas de una mujer criminal nata. ElI debate es entre Cesare
Lombroso y Paul Topinard. Lombroso argumenta que de Corday si exhibe caracteristicas de
una criminal nata, mientras Topinard argumenta que no, que no existe el craneo de la mujer

criminal y que en realidad al objeto estudiado le faltan algunos fragmentos
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En el arte tenemos diferentes retratos y representaciones
del acto de Charlotte contra Marat. Por ejemplo, en las
figuras 5 y 6 vemos a Marat ya muerto con el cuchillo
enterrado en el corazon o el pecho y a Charlotte después
del acto. En la figura 5 vemos al pueblo de Francia
gritdindole a Charlotte, no sabemos si son reproches,
celebraciones o un poco de ambos. En la figura 7 solo la fl'ﬁﬂt‘ﬂk‘b‘ de
mujeres
vemos viendo al vacio y Marat muerto con el cuchillo en
el pecho, la sangre o tinta derramada en el piso. Ambas

figuras muestran a Charlotte después del acto y no antes o

durante la muerte de Marat. Por ello me gustaria resaltar

laimagen en la portada de una compilacion de cuentos que

Fig. 7 Portada de la antologia
relata la curiosa historia del craneo de Charlotte de Crimenes de mujeres (2018).

Corday. Es sobre mujeres que matan, editada por Virginia Vidal y Ana Vasquez, titulada

Crimenes de mujeres (2018).

La ilustracion es una intervencion hecha por Ana Videla Lira al grabado original titulado “El
asesinato de J.P. Marat por Charlotte Corday” de Luigi Schiavonetti. Es interesante saber que
en pleno siglo XXI todavia se recuerda el sacrificio de Charlotte de Corday y su asesinato
contra Marat, un tirano y provocador de las masas. La intervencion de Lira fue el color rojo
sobre el pecho de Marat. Ademas, dirijamos la atencién hacia la figura de Charlotte. Otros

artistas y pintores la dibujaron como una dama diminuta y delicada, pero en este grabado de
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Schiavonetti, Charlotte se ve grande y voluptuosa e incluso su mirada lleva mucho odio. El
grabado es de los pocos en donde vemos a Charlotte cometiendo el acto de matar, con la daga
clavada en el pecho de Marat. Para muchos pintores al parecer esto fue bastante dificil de
ejecutar porque muchas de las pinturas solo muestran a Marat muerto y a Charlotte a su lado.
Ahora bien, en la grabacion de James Idaripila (Fig. 8) titulada “Execution of Charlotte de
Corday” vemos a una Charlotte tranquila, viendo un poco hacia el pintor, rompiendo esa cuarta
pared y dando a entender que ella sabe su castigo y lo toma con paz y tranquilidad. Es curioso

ver al verdugo con la cara descubierta.

Fig. 8 Grabacion de James Idaripila (Fig. 10) titulada “Execution of Charlotte de Corday”
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I1l. La otra hermana de Salomé: Mata Hari, la espia que no fue

Video . Pelicula sobre Mata Hari (Mata Hari 1931) protagonizada por Greta Garbo.

Mata Hari, bailarina, cortesana, actriz y espia para los alemanes y franceses en la Primera
Guerra Mundial. El 16 de diciembre de 1916, explica la estudiosa Toni Bentley, unos oficiales
franceses que se encontraban trabajando en la torre Eiffel interceptaron una sefial de radio de
la inteligencia alemana. EI mensaje hablaba sobre el agente H-21 y después saldria a la luz que
era una mujer europea de Holanda que llevaba como supuesto nombre Mata Hari. El 13 de
febrero de 1917 Mata Hari fue arrestada en un hotel de Paris. Fue llevada a la céarcel de San
Léazaro, donde previamente, en los afios de la revolucion francesa, habian tenido a la familia
real previo a su ejecucion. El 15 de octubre de 1917 Mata Hari cumplio su sentencia y fue
ejecutada por un escuadrdn francés de tiro. Se dice que se rehusé a cerrar los o0jos o voltearse

de espalda, enfrentando sin miedo las balas y los soldados que pondrian fin a su vida.

Debemos aclarar que las biografias especulativas de Mata Hari previas a 2017 (100
afios después de su muerte) fielmente creen que si fue una espia alemana, incluso que fue
entrenada y que estudié en una escuela para espias en Berlin. En Eye of Dawn: The Rise and
Fall of Mata Hari (1968), Erika Ostrovsky tiene varios pasajes dedicados a este supuesto
periodo de su vida. Sin embargo, para 2017, cuando los documentos del juicio y de la
investigacion del supuesto delito de espionaje de Mata Hari son desclasificados y salen a la luz

(aunque se dice que desde antes ya habian sido vistos y publicados por un periodista francés),
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Mata Hari fue rectificada pues en realidad no cumplio con su labor de espia alemana, aunque
si con la labor de espia francesa. Es verdad que los alemanes le pagaron 20 mil francos para
que alimentara informacién politica sobre los franceses, pero ella nunca llevé a cabo tal
encomienda. Al contrario, al saber que Francia podria pagarle un millon de francos,
inmediatamente cambi6 de bando. No maté a ningln politico o a ninguno de sus amantes, pero,
como veremos mas adelante, en la novela The Eye of the Lion: A Novel Based on the Life of
Mata Hari (1964)% de Lael Tucker Wertenbaker, supuestamente fue una espia sangrienta que
mata a muchos de sus amantes por érdenes de la inteligencia alemana. Por ahora estamos ante
a otra mujer que mata en el imaginario occidental. Una, como Bentley lo propone, hermana de
Salomé; otra mujer sacrificada por un hombre, por amor a un hombre y por un juego politico
en el que sin ella saberlo jugd un papel crucial tanto para la inteligencia francesa como para la

alemana.
I11.1 Margaretha antes de Mata Hari

Margaretha Gertruida Zelle naci6 el 7 de agosto de 1876. Venia de una familia acomodada. El
padre, Adam Zelle, era un sombrerero que mantenia actualizado con la moda del momento el
éxito de su pequefia tienda. Margaret era la favorita de su padre, como lo demuestra una

pequefia anécdota que ilustra Ostrovsky en su extensa biografia especulativa de Mata Hari:

Un dia de verano en Holanda un carruaje tirado por cabras se ve a lo lejos en la calle;
de repente para en la puerta de la pequefia mansion de los Zelle. Margarethe, junto con el resto

de sus hermanos, corre en direccion al carruaje y como la princesa que su padre veia en ella,

33 Aunque no hay trazo sobre esto, parece que en la década de 1960 hubo un pequefio renacimiento de la figura
de Mata Hari porque algunos académicos y literatos le dedicaron biografias especulativas y trabajos de ficcion.
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se sube y las cabras van sin rienda por todo el pueblo. A sus 15 afios, Margarethe queda
huérfana de madre. Previamente su padre los habia abandonado después de haber quedado en
bancarrota. A la edad de 16 afios, Margarethe se muda con sus padrinos. En esta época entré a
una escuela vocacional para ser maestra de jardin de nifios, pero se retira luego de una serie de
controversias con el director de la escuela (nunca se supo si Margarethe fue abusada

sexualmente por él).

Después de este escandalo se muda con otros familiares a una ciudad que recientemente
habia sido el destino favorito del ejército holandés: Scheveningen. Vivir ahi le permitio
encontrar esposo, a la vez que un infierno lleno de violencia doméstica. El 14 de agosto de
1894, Rudolph Mac Leod, un general del ejército regreso a Holanda debido a problemas de
salud. Rapidamente pone dos anuncios en el periodico, especificamente en la seccion de
clasificados en busca de una esposa. Ya la familia de Margarethe la presionaba para buscar
esposo, y ella en forma de broma o burla buscaba regularmente prospectos en los avisos

clasificados. El anuncio de Rudolph llamé su atencion:

“Officer on home leave from Dutch East Indies would like to meet girl of pleasant character
— object matrimony” & “Captain from the Indies, passing his leave in Holland, seeks a wife

to his

liking, preferably with a little money” (Ostrosky 24).

Después de responder al anuncio de Rudolph, a los pocos meses quedaron en conocerse en un

museo en Amsterdam. Inmediatamente se reconocieron e inici6 una relacién amorosa y una
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serie de cartas muy atrevidas para la época, en las que Margaretha escribia con lujo de detalle
sus sentimientos y sobre todo sus deseos sexuales. Esto solo hace énfasis en el tipo de mujer
que era y seria Margaretha, inclinada hacia la libertad sexual a pesar de los tabues de la época.
Alrededor de los seis meses de conocerse se casaron en una boda sencilla, pero que Margaretha
no perdio la oportunidad para resaltar porque su vestido fue amarillo en vez de blanco. Esto
sugiere dos cosas el impulso nato en romper las reglas, y su libertad sexual. Recordemos que
el vestido de novia blanco denota pureza y, por tanto, virginidad. Esta Gltima probablemente

ya no pertenecia a Margaretha.

Al tiempo de casarse, Rudolph recibe érdenes de regresar a la India Oriental. Para
entonces, el matrimonio iba mal. Rudolph no dejé sus malos habitos de militar; al contrario,
tomaba mas, salia hasta tarde con sus compafieros militares y se acostaba con prostitutas.
Mientras, Margaretha fue “abandonada” en la casa de Louis, la hermana de Rudolph.

Evidentemente, resintio el abandono y los maltratos de Rudolph asi que la mudanza a las Indias

Fig. 1 Margaretha en su dia de bodas.

Orientales fue el inicio de los mejores y de los peores afios de su matrimonio. Antes de la

mudanza, ya habia dado luz a su primer hijo. A pesar de la terrible relacion abusiva que llevaba
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con Rudolph, éste se miraba mas que feliz con su hijo, y al parecer era admirado por ser buen

padre.

[11.11 El inicio de Mata Hari: El ojo del alba

La mudanza a las Indias revitaliz6 a Margaretha. El clima parecia darle vida y luz a su piel, y
la rejuvenecio después de tanto abuso mental y fisico por parte de Rudolph y la familia. Sin
embargo, el abuso de Rudolph crecid. La joven esposa levantaba miradas y despertaba pasiones
de otros compafieros militares, que no podian negar su belleza. A pesar de que Margaretha no
prestaba atencién a tales halagos, e incluso en una carta escribié que no sabia como
comportarse para que su esposo no sintiera celos ni ella diera pie a celos sin fundamentos. A
principios de 1898 Rudolph fue enviado a la isla de Java donde ocurri6 la tragedia que marcé
el inicio de una nueva identidad para Margaretha. Para este entonces ya habia dado a luz a una
nifia. Ostrosky propone que la recién nacida era de ascendencia javanesa, sin embargo, no se
sabe si lo dice por todos los pretendientes que tenia Margaretha o por el lugar de nacimiento
de la infanta. Una noche los gritos y berridos de los nifios despertaron a ambos padres. Vémito
negro llend las paredes del cuarto de los pequefios hijos y sus cuerpos se contorsionaban con
una fiebre altisima. Habian sido envenenados. Segun Toni Bentley esto sucedié como
venganza de los grandes insultos que Rudolph habia hecho a sus superiores cuando no se le

concedio el ascenso deseado.

El 27 de junio de 1899 Norman muri6 antes de que llegara el doctor y Non, la pequefia
, sobrevivi6. Sin embargo, Margaretha nunca volvid a ser la misma. A pesar de ver a su hija
viva, fue como si medio cuerpo y alma se le hubieran ido. Empez6 a leer y sumergirse en
leyendas, mitos y ritos de la religién hindu. Al poco tiempo se enfermd de tifoidea. Es después
de esta enfermedad y de la muerte de su primer hijo que Margaretha se sumergié por completo
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en la cultura que la rodeaba. Algunos dicen que participaba en ritos religiosos, que rendia
sacrificios y tributo a Shiva, y sobre todo que aprendid los secretos del amor y del baile oriental.
Los locales al verla le empezaban a llamar Mata Hari, que significa el ojo del alba (Eye of
dawn). En 1903, a principios del siglo XX, Rudolph, Non y Margaretha regresaron a Holanda,
donde ella pidi6 formalmente la separacion de Rudolph. Alegé maltrato fisico y mental, y sin
embargo la separacion no fue concedida sino hasta que Rudolph estuvo de acuerdo en
aceptarla. Cabe aclarar que esto no es igual que el divorcio, pues Margaretha no queria tener
el estigma de una mujer divorciada. Aqui hay discrepancias entre Bentley y Ostrosky; para la
primera, Margaretha habia ganado la custodia de Non, pero al no tener ninguna preparacion
profesional ni apoyo de su familia se vio obligada a darle la custodia de la hija a Rudolph.
Ostrosky dice que inmediatamente Rudolph gand la custodia de Non debido a los mismos
inconvenientes que presenta Bentley. Despues de perder a Non, Margaretha viaja por primera
vez a Paris e intenta lanzarse como artista de teatro, como bailarina exotica. Sin embargo, este
primer intento fue fallido y segun Bentley ella vuelve a Holanda solo para regresar por segunda

vez a Paris.

11111 El triunfo de Mata Hari
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Esta segunda vuelta a Paris fue la que lanz6 a Margaretha a la fama, y ahora no era mas
Margaretha sino Mata Hari. Empezé como la primera vez que viajé a Paris, siendo modelo de
algunos pintores, trabajando obras de teatro, actividadess que una mujer separada de su marido

podia hacer en Francia a principios del siglo XX. Detallan tanto Bentley como Ostrosky que,

Fig. 12 Margaretha ya transformada en Mata Hari

| B ACLL ML 2 sk s O DN yo |
una noche en uno de los bares en los que bailaba todo lo que aprendié en Java, unos artistas la

vieron y la contrataron para ser el acto principal de una exposicion de arte y esculturas de la
religion hindu. Quedaron enamorados y fascinados con el baile y la apariencia exética de Mata
Hari. Otros dicen que en realidad no tenia mucha gracia, que el baile era méas bien simple, pero
que el vestuario y lo exdtico de sus caracteristicas fisicas la llevaron a la fama. Esa noche que
abrid la exhibicion fue cuando Margaretha dejo de serlo para convertirse en Mata Hari. Esta
transformacion ya habia comenzado en Java, pero fue en este performance que la leyenda de

Mata Hari surgio.
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La década de 1903 a 1913 fue la época de Mata Hari. Miles de historias surgieron en
torno a su vida: asombro al pablico en cada escenario y todos los grandes productores de teatro
querian trabajar con ella. Tomo a Europa por sorpresa, conguistd no solamente a Francia, sino
también a Espafia, Inglaterra y Alemania. Lugar que tocaba Mata Hari, lugar que caia rendido
a sus pies. Incluso, llego a recrear el papel de su hermana, Salomé. Antes de que la estrella se
apagara, 0 mas bien justo cuando empez0 a apagarse, le ofrecieron el papel de Venus en el
ballet Bacchus & Gambrinus y un cameo en el acto V de la 6pera Armida. Con estos
performances volvio a cautivar a Europa y se ganod el papel de su hermana Salomé. Es

importante recalcar que este papel ya se le habia negado, e incluso se rumora que tanto ella

v "
como su representante mandaron cartas de pl l. _ \ |
Strauss al resto del equipo de la obra Salomé
(de Oscar Wilde), pero nunca recibieron
respuesta. Esto da pie y cabida a otro rumor
sobre Mata Hari, que en realidad no tenia
mucha gracia, y lo que Ilamaba la atencion

de su gran acto era que se desnudaba, y ni

Fig. 13 Mata Hari con el leotardo que asemejaba un
cuerpo desnudo.

siquiera enteramente, ya que siempre

llevaba ese brassier de metal y piedras preciosas que le tapaban los aparentes pequefios senos
que tenia. Ademas, en muchas de sus apariciones llevaba puesto un traje de color piel que
evitaba se mirara su cuerpo desnudo; dando solo daba la ilusion de estar completamente

desnuda.

Lo mismo que su baile y el resto del mito alrededor de su vida, ella misma dijo que era de

ascendientes y de herencia javanesa; que su madre habia muerto el dia que la parié y que a los
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13 afios habia hecho su primer baile de tributo a Shiva. Se decia que lo que cautivaba de Mata
Hari ademas del desnudo y sus caracteristicas exdticas eran sus trajes y la vestimenta que

usaba, y que poco a poco iba desprendiendo de su cuerpo.
[11.1V EI chivo expiatorio: el fin de Mata Hari

Después de la gran década que tuvo en Francia, su anticipada caida por fin llegd y se retir6 de
los escenarios a Berlin como la amante de un poderoso y, obviamente, rico aleméan. Eso ocurri
antes de que se supiera el inicio de la Primera Guerra Mundial y del ataque inminente de
Alemania al resto de Europa. Un dia Mata Hari conoce a Karl Cramer, el cénsul aleméan en
Amsterdam, quien fue la persona que le ofrecio ser espia para Alemania, los 20 mil francos y
tres botellas de tinta invisible que después ella tiraria al rio mas cercano. Al mismo tiempo,
conoce a Vadiime de Masloff, un soldado ruso de 21 afos, de la misma edad que su hijo muerto
y de ojos azules. Esta es la primera vez que Mata Hari en verdad se habia enamorado de alguien
y fue lo que, en parte, la llevé a la pena de muerte. Para mantener la vida que queria tener con
Masloff, Mata Hari acepta ser espia tanto para Alemania como para Francia a cambio de mucho

dinero, 20 mil francos por parte de los alemanes y un millén de francos por parte de Francia.
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Ahora bien, Bentley presenta una teoria sobre lo que en realidad causé que Mata Hari
terminara en la carcel y muerta. Cuando se le confunde con una espia alemana llamada Clara
Benedix y ella aclara que si es una espia, pero para la milicia francesa y que trabajaba para
Georges Ladoux, el ministro de guerra de Francia, los escoceses que la tenian en custodia
Ilaman a Ladoux para confirmar. Sin embargo, él solo responde: “Understand nothing. Send
Mata Hari back to Spain” (Bentley 114). La teoria de Bentley es que cuando a Ladoux se le
deja como tonto frente a la inteligencia britanica por haber mandado a una “espia” alemana
como agente doble, él lo toma de modo personal y decide vengarse. Bentley prosigue y agrega
mas a la teoria de por qué los alemanes y los franceses la querian muerta o en la cércel. Habia
aceptado 20 mil francos de Karl Cramer seis meses antes de que pasara la confusion con Clara

Benedix y aun no habia proporcionado ninguln tipo de informacion a cambio del pago.

Fig. 14 Mata Hari en la prision de San Lazaro.
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Todo lo contrario, pues habia aceptado ser espia para los franceses. Para los alemanes
esto fue aln peor. Mata Hari pensaba que tenia control total de sus actos y los hechos que
sucedian a su alrededor, pero en realidad tanto la inteligencia francesa como la alemana estaban
en su contra y todo lo que le sucedia estaba total y friamente calculado por ambos paises. Es
asi que termina como chivo expiatorio de ambos paises: los franceses querian levantar la moral
de su nacion capturando a una espia alemana. Para los alemanes, haberla mandado a juicio y

frente al pelotdn fue castigo suficiente por haberlos timado.

DANCER DOOMED AS SPY.: FRENCH COURT-MARTIAL REJECTS APPEAL OF MILE.
New York Times (1837-1922); Aug 18, 1917; ProQuest Historical Newspapers: The New York Times
pe. 2

DANCER DOOMED AS SPY,

French Court-Martial Rejects Ap-
peal of Mile. Mata Hari.
PARIS, Aug. 17. — A revision court-

martial has rejected the appeal of the

Dutch dancer, Mata Hari, who was re-
cently condemned to death as a spy.

Mlle. Matse Harl was born in the
Dutch East Tndies and clalmed to be of
Dutch nationality. Before her marriage
she was Marguerite Zell, daughter of a
Dutch planter., The girl is said to have
hegun her dancing in Burma, in 2 Budd-
hist temple. Later she is _sald to have
fled from her husband, an English Baro-
net, and gone to Parls, where her danc-
ing won fame for her.

Reproduced with permission of the copyright owner. Further reproduction prohibited without permission.

Fig. 15 Un fragmento de la noticia en el New York Times de 1917.

IV. Recapitulacién

Hemos visto en este pequefio muestrario de mujeres que han matado y quedaron inscritas en
los anales de la historia, que la representacion varia por época, que no todas son representadas

con la misma magnitud y que no importa mucho si en verdad mataron a alguien o no: el
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imaginario decide por ellas. No solo decide si mataron o no, también decide como lo hicieron,
a quién mataron y por que; es decir, también decide los motivos. En Oscar Wilde, por ejemplo,
vimos que Salomé mat6 a Juan Bautista porque lo “amaba”. Charlotte maté a Marat porque
entre los asesinados de las masacres de septiembre varios de sus amigos murieron, y que su
craneo era de tamafo irregular y segun la ciencia eso la hacia una criminal nata. Mata Hari
mato a cientos de politicos y amantes que pasaron por sus brazos por 6rdenes de los alemanes.
Al imaginario no le importa si la mujer mata o no, pues se lo adjudica al momento en que mira

a una mujer con poder, sea sexual, economico, intelectual o de cualquier otro tipo.

Ademas, la representacion, especialmente en el caso de Salomé, se transforma segun
las necesidades de la época. A Mata Hari, una vez que el fetiche oriental pasa de moda y la
guerra surge, se le utiliza como chivo expiatorio, una leccién para el resto de las mujeres que
quisieran salir de su rol y obtener un poco de poder. Estas tres mujeres tenian armas (sexualidad
e intelectualidad) que supieron usar y que, al mismo tiempo, el imaginario castigé. Aqui, no
justifico el crimen o las acciones de ninguna de estas mujeres, ni siquiera de sus victimas o
contrapartes. Simplemente pongo en tela de juicio la representacion de cada una de ellas.
Mujeres sacrificadas, utilizadas como chivos expiatorios o simplemente como estandartes de
lo que no se debe hacer, como un ejemplo a no seguir para el resto de las mujeres que deseen

un poco de poder y que sobre todo lleguen a obtener mas poder que un hombre.
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Capitulo I11. Mujeres que matan entre la realidad y la ficcion

iComo olia aquel cuarto a gas!

Tal vez Juan ni siquiera notaria la diferencia ...

Seria tan facil abrir otro poco la llave antes de acostarse...
La ruptura — Elena Poniatowska

Introduccion

Al haber explorado los casos de mujeres que han matado a sus hijos, esposos o al amante, o
que incluso no mataron, pero a quienes el imaginario, la memoria colectiva, juzgé como
asesinas, resulta imperativo examinar la interaccion de la realidad con la ficcion en la narrativa
literaria. Al igual que donde estos personajes femeninos sin antecedentes historicos o
mitoldgicos aparecen castamente como ficcion, ahora veremos la interaccion y los diferentes
tropos en los que el personaje de la mujer que mata aparece dentro de la narrativa
latinoamericana. Mi intencién original era crear una linea del tiempo con estos textos, pero
existen vastos huecos temporales entre las narrativas. Por ejemplo, “La fragatita” de Alberto
Leduc, publicada en 1896, habla de una prostituta que mata al hombre que a su vez maté a su
enamorado. En 1903, Pedro N. Ulloa publica “Cipriana”, una sirvienta que también mata a un
hombre por faltarle al respeto. Estos cuentos han sido los Gnicos que he podido encontrar, por
lo que la brecha temporal es desde la década de 1910 hasta la década de 1950 con la publicacion
de “Emma Zunz”, cuento escrito por Jorge Luis Borges. Después, en la década de 1970 se
publica “El huésped”, de Amparo DAvila, y en 1979 se publica “La ruptura”, cuento de Elena
Poniatowska. Durante la segunda mitad del siglo XX la brecha temporal se cierra un poco ya

que, en la década de 1980, a excepcion de 1990, hasta 2021, la produccion y representacion
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literaria de mujeres que matan o criminales aumento. ¢Por qué? Intentaremos encontrar una

respuesta en las siguientes paginas.

También veremos un abanico de narrativas en donde el personaje principal o a veces
secundario es una mujer que mata, y en vez de una linea temporal veremos cuando la obra esta
basada en la mitologia, en un caso real o en la pura ficcion, asi como los temas o tropos que se
tocan en cada narrativa segun el origen. Muchos de los casos narrativos que veremos se han
inspirado en tragedias que suceden en la vida real, y entonces la representacion literaria resulta
de suma importancia cuando el colectivo e imaginario social juzga a la mujer que mata, e
igualmente ayuda a componer una subjetividad femenina que moldea lo que es ser mujer, y
especialmente quién es la mujer que mata. Cuando estas narrativas provienen de la meray pura
imaginacion del autor, los temas tienden a ser un tanto diferentes y mas criticos de las

peripecias que las mujeres atraviesan en su vida diaria.

Veremos los casos ya mencionados de Leduc, Ulloa, Davila y Poniatowska méas otros
de diversos autores y décadas, con diferentes personajes femeninos: algunas tienen referencias
en la mitologia, otras en la historia, pero todos estos personajes han matado y han sido
representados de mdltiples formas en los siguientes textos. El capitulo se divide en tres
secciones: la primera trata con los personajes inspirados en la mitologia; la segunda concierne
a los textos en los que el personaje femenino es castamente ficticio, sin indicios evidentes de
la realidad, aunque luego habra subdivisiones segln sea pertinente: entre narrativas, entre
casos, temas, o simplemente entre temporalidades. La tercera parte pertenece a las narrativas
cuyos personajes emanan de la realidad y son ficcionalizados por el autor; al igual que en las
primera dos secciones, también habra subdivisiones en temporalidad, casos, temas y

tratamientos de los personajes, entre otros.
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Este muestrario es necesario para ubicarnos en los diferentes tropos, escenarios y
representaciones que se le han dado a la mujer que mata en el México contemporaneo. Es
importante saber en donde han estado estas mujeres y cdmo han sido vistas a través del siglo
XXy XXI, con el afan de ver la representacion, pero también para saber cuales subjetividades,
identidades, escenarios y lugares que se asignan a la mujer que mata. Veremos que por un
tiempo dentro de la narrativa y el imaginario social, solo se le permitia matar en lugares no
privados, es decir, en la via pablica donde solo pertenecen las mujeres “malas” como la
prostituta. Notaremos que se les confina a lugares domésticos como la casa y la familia. Pero

la mujer que mata, como veremos, esta por todos lados.

I. Desde el origen a la ficcion narrativa

En 1954 se publica una de las obras que cambiarian la nocion que teniamos de la literatura
latinoamericana: EI Aleph de Jorge Luis Borges. Dentro de este libro existe un cuento muy
particular titulado “Emma Zunz” que toma lugar en la Argentina de 1922. Ella trabaja en una
fabrica de tejidos llamada Tarbuch y Loewenthal. Al llegar a su casa se encuentra con una carta
fechada de Brasil y se entera de que su padre ha muerto. Segun la carta. Maier, su padre, habia
ingerido una fuerte dosis de veronal y falleci6 el 3 de enero. La carta iba firmada con el nombre
de un tal Fein o Fain, no se puede leer porque las letras no se perciben bien. Al irse a dormir
recuerda con tristeza los dias en que salieron de vacaciones y que la Gltima vez que lo vio le
habia jurado que el ladrdn en la fabrica habia sido Aaron Loewenthal. EI narrador nos cuenta
que aquella noche cuando se entera de que su padre ha muerto de aparente suicidio no habia
podido dormir y que a la mafiana ya tenia el plan perfecto. Como lectores ain no sabemos cuél
es ese plan perfecto pues no se nos dice lo que Emma piensa y trama durante esa noche, pero

si sabemos que, de ese hecho, de ese plan, “derivaba un sentimiento de poder” (74). Nuestro
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narrador relata los hechos de los siguientes dos dias. El viernes Emma hizo su rutina tan
tranquila como pudo, sali6é con sus amigas, fue a casa y durmio6 un poco. El sabado fue cuando
su plan empezd. En la fabrica Tarbuch y Loewenthal, donde Emma también trabajaba, se
escuchaban ecos de huelga, y para atrapar la atencion del sefior Loewenthal, ella le dice que
tiene informacion que le puede interesar. Quedan de verse esa noche. El sefior Loewenthal
vivia en el piso mas alto de la fabrica, era muy religioso, calvo y corpulento; ademas era
miedoso y tenia un perro muy bravo en el patio de la fabrica y un revolver en el cajon de su

escritorio.

Para esto, Emma habia ido a un prostibulo en donde, a los 19 afios, pierde su virginidad.
Ultrajada, con asco Yy tristeza, como nos relata el narrador, se dirigio a la junta con el sefior
Loewenthal. Los planes de Emma no pasaron como ella predijo y plane6; da algunos hombres
de otros comparieros de la fabrica, finge un pequefio ahogo para que el sefior Loewenthal salga
por agua. Al volver, Emma ya tenia el revolver en la mano y le dio tres disparos.
Inmediatamente dijo: “He vengado a mi padre, y no me podran castigar” (79). Después llamo
a la policia. “Ha ocurrido una cosa increible... el sefior Loewenthal me hizo venir con el
pretexto de la huelga... Abusé de mi, lo maté...” (79). De cierta manera, el narrador le da la
razén a Emma. Los hechos en verdad sucedieron, sufrio abuso sexual, fue ultrajada, se dirigio
a la oficina por la huelga y si mat6 al sefior Loewenthal. Todos estos hechos sucedieron, solo

que “las circunstancias eran falsas, la hora y uno o dos nombres propios”.

Vemos aqui el mito de Electra. La universalidad del personaje y figura de Electra se ve
presente en el cuento. Borges toma la universalidad del mito y la tragedia para crear esta obra
maestra. Emma no mata a su madre como lo hace Electra, pero venga la muerte del padre. Es

decir, el amor de la hija al padre puede ser mas grande que el de madre a hija. La figura de
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Electra plasmada en Emma Zunz también se produce en el filme. El video a continuacion® es
un largometraje basado en el cuento o una dramatizacion del cuento. Lleva el mismo titulo que

el cuento original de Borges.

Video 5 Emma Zunz — largometraje, 1993

La mitologia y su universalidad, sobre todo la figura de la mujer que mata, que se sale de su
rol de creadora de vida para arrebatarla y cumplir sus avideces o para hacer lo que ella piensa
es justicia, resulta también til para explicar el comportamiento y la subjetividad de la mujer

que mata. Elevar al personaje a un plano mitoldgico, inexistente, promueve que la mujer que

34 https://youtu.be/tBmxTnhgcIM.
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mata y su subjetividad, tanto real como en ficticio, asciendan a irreal y asi no tenemos que
darle una explicacion mundana, no tenemos que reflexionar como sociedad ante esos
comportamientos. De aqui se explica que estas figuras mitologicas en la literatura 'y en la vida

diaria sean tan frecuentes.

I1. La pura ficcion

A finales del siglo X1X, en 1896, se publica La fragatita y otros cuentos de Alberto Leduc, y
siete afios después se publica en 1903 “Cipriana” de Pedro N. Ulloa. Entre ambos cuentos hay
varias similitudes. Por ejemplo, las dos mujeres son de puerto, una de Veracruz (La fragatita)
y Cipriana de Ensenada, y ambas desaparecen a sus victimas en el mar. Fragatita es una mulata
prostituta que se enamora de un francés, que es asesinado por otro cliente suyo, Juan Sanchez.
Ella cobra venganza seduciendo al criminal; lo emborracha y lo lleva a un acantilado donde le
encaja una daga en el pecho y lo avienta al mar. Despues, el narrador nos comenta que Cuca
Mojarrés (el nombre real de la Fragatita) se va a la Ciudad de México, donde se pierde entre
las prostitutas de baja clase. El desenlace podria verse como una justicia poética bastante

misogina: la Fragatita muere de hambre y sifilis en el hospital de San Juan de Dios.

En el caso de Cipriana, vemos a una mujer hermosa y con canto de sirena, y hermosa.
A todos los hombres que ha enamorado los desaparece en el mar. La lista de amantes es larga:
Manuel, Pancho, Perico. La conclusion de la comunidad y del narrador es que Cipriana tiene
“mala pata”, es decir, estd maldita. Un buen dia se ve a Cipriana con un forastero encapuchado
de pies a cabeza con una manta gris. Se le ve por varios dias con él, e incluso el presidente
municipal la manda a espiar por un jorobado. A los dias de andar de enamorados van camino
al muelle juntos, pero de regreso solo se ve a Cipriana. A los pocos dias llega un nuevo
personaje, otra posible victima y el jorobado ahora los sigue hasta el muelle. Esa noche
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Cipriana no mata a un hombre, sino a dos. Al arrojar al amante al mar, ve al jorobado y también

lo arroja.

Ambas mujeres —Fragatita y Cipriana— hacen uso de su hermosura para enamorar
hombres y después matarlos. El cuento de Cipriana nunca resuelve o nos da un motivo para
los asesinatos que comete la protagonista. En cambio, con la Fragatita, sabemos que es una
venganza de amor, 0jo por ojo diente por diente. Por ello podriamos decir que Ulloa intenta
recrear la idea de la mitoldgica sirena que se alimenta de los marineros, los atrae con su canto
y hermosura y no pueden escapar de ella. Una mujer desalmada y despiadada que se divierte
con ellos tratdndolos como basura o juguetes. Ambos textos presentan una imagen de la mujer
gue mata algo genérica y estereotipada: mujeres pobres, en oficios castigados y repudiados por
el resto de la sociedad, que utilizan su hermosura para cometer venganza o simplemente para
divertirse con el cuerpo de los hombres. Ademas, claramente se ve como estas mujeres son
parte del espacio publico, solo a las mujeres publicas, como claramente lo son la Fragatita y
Cipriana, mujeres que quieren habitar el espacio masculino, les pueden ocurrir estas desgracias.
Marcela Lagarde y de Los Rios propone en su libro Los cautiverios de las mujeres:
Madresposas, monjas, putas, presas y locas (2012) que las mujeres vivimos en cautiverios, en
espacios predeterminados por el sistema patriarcal. Uno de estos espacios es el publico, pero
solo la parte abyecta: el oficio de la prostitucién. Lagarde considera el concepto de puta como
la definicion genérica que se asigna a la mujer o mujeres definidas por el erotismo y que la
cultura ha creado como un tabu, con acceso restringido para ellas. Segun Lagarde, todas las
mujeres, de una manera u otra, son putas al momento de mostrar cualquier deseo erético, pero
solo en momentos especificos de sus vidas. Por ejemplo, el erotismo es “positivo” cuando es

autorizado por las instituciones culturales donde si es aceptable tener deseos eréticos, como en
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el matrimonio. Sin embargo, no siempre es el caso, y el concepto de puta se convierte en “una
categoria de la cultura politica patriarcal que sataniza el erotismo de las mujeres, y al hacerlo,
consagra en la opresion a las mujeres eroticas” (411). Mas aun, Alfredo Lopez Austin sugiere

que el término puta tiene mas de un significado segun los Codices Matritense y Florentino:

La puta era la mujer lujuriosa. La puta (literalmente la alegre), la lujuriosa, es una mujer
malvada. Con su cuerpo se hace lujuriosa. Es vendedora de su cuerpo, constante
vendedora de su carne. Joven malvada, anciana malvada. Borracha ebria, fuertemente
borracha (...) Afligida pervertida. Es victima para el sacrificio, esclava bailada para el
sacrificio, cautiva de los dioses, destruida para los dioses (...) Vanidosa, presuntuosa,

mujer contoneante, prostituta libertina (Lopez Austin, en Lagarde 412).

Las definiciones del concepto que ofrece Lépez Austin encasillan casi todo lo malo que puede
hacer una mujer. Me gustaria dirigir nuestra atencion a la definicion de victima. Como veremos
mas adelante, Josefina Ludmer declara que la mujer que mata no es una victima, al contrario,
es una mujer activa con armas. Precisamente esto sucede en el caso de Cipriana. En vez de ella
ofrecerse como sacrificio hacia los dioses que menciona Lépez Austin, ofrece a sus amantes
que han caido en el pecado y expresan su erotismo y lujuria con Cipriana. Como diosa del

mar®® toma a los hombres en sacrificio.

A estas definiciones que ofrece Lépez Austin Lagarde agrega otra categoria para la

mujer que también es puta, la mujer escandalosa:

35 Cada cultura tiene su propia diosa del mar, no todas piden sacrificio o no todas tienen el mismo poder:
https://www.gob.mx/conagua/articulos/deidades-mitologicas-del-agua?idiom=es.
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(...) laque provoca escandalo con su conducta, pero que al mismo tiempo es vista con
el horror que causa quien por su forma de ser acarrea la mala suerte y las desgracias de
su comunidad... La mujer escandalosa es adtltera. Ya ninguno es su nombre, ya nada
es su fama. Murid, feneci6. Da hijos bastardos, aborta. Ninguno tiene tratos con ella.

Comete adulterio. Cubre, oculta, tapa. [¢fuente de donde se toma la cita?]

La Fragatita es escandalosa, hace ruido y provoca con su conducta. Ella si es una victima para
el sacrificio porque la muerte que provoca la paga con su propia vida. Aunque si tiene poder,
es una prostituta que acarrea mala suerte, en este caso para ella sola, pero Cipriana si trae la
mala suerte para el resto de la comunidad pues los hombres locales (y foraneos) son los que

mueren bajo sus garras.

Ahora bien, Lagarde hace una diferencia entre el concepto de puta y prostituta. El
vocablo prostituir en latin prostituiré significa exponer, entregar una mujer a la pablica
deshonra, corromperla. Julio Casares en su registro Un diccionario ideoldgico de la lengua
espariola pone como definicion de la palabra puta: “las putas o rameras, son mujeres que se
entregan al comercio carnal por interés”. De estas definiciones se derivan dos mas: ramera y
lascivia. Ramera, por ejemplo, “se usé desde el siglo XV para definir a la mujer que hace
ganancia de su cuerpo, entregada vilmente al servicio de la lascivia”. A su vez, la palabra
lascivia significa: “propension a los delitos carnales, a la sensualidad, apetito inmoderado”
(Lagarde 413). Esto nos remite a la Fragatita, que cumple con todas las definiciones. Por otro
lado, Cipriana no cabe en la categoria de prostituta, solo de puta, ramera o lascivia. Lagarde
afirma que puta puede no ser en realidad una prostituta, incluso puede ser una mujer “decente”
como una madre, esposa, novia, etc. La puta o la prostituta (a veces sinGnimos, pero no

siempre), se caracteriza por no procrear, por tener sexo estéril o no positivo. No cumple con la
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funcion de la madresposa, por tanto, en el momento en que la Fragatita se enamora, pero no
quiere procrear, automaticamente se cancela la entrada al mundo de la madresposa. Por haber
sido una ramera, prostituta, lasciva y puta, no podra hacerlo, y por seguir como mujer erotizada

y estéril (no quiere procrear) no puede ser una mujer, ahora, “decente”.

Por otro lado, tenemos a Cipriana, quien, por la informacion que nos brinda el narrador,
no cobra, es decir no existe una transaccion o interés mercantil y pasa a ser una puta, lasciva,
pero no una ramera o prostituta. Sin embargo, Cipriana crea un espacio por medio de la
prostitucion: configura un espacio social, cultural y politico donde la sexualidad, al estilo como
ella la practica, es explicita, prohibida y sobre todo erotica. Es una sexualidad estéril y sin
futuro (sin descendencia). Al contrario, mata a sus amantes, va mas alla de la sexualidad estéril
y del erotismo mercantil. Sacrifica las vidas de sus amantes. Ahora bien, ¢por qué Cipriana los
mata? Asi como la prostituta o la puta es una mujer mala y ofrece un servicio prohibido, el que
hace uso de él se convierte en hombre malo, rompe las reglas sociales, entra a un espacio

prohibido y por ello debe ser castigado.

Ambas mujeres matan y son representadas como putas y prostitutas, pero con diferentes
niveles de poder: Cipriana sacrifica a sus amantes, mientras que la Fragatita se sacrifica por el
suyo. Ambos espacios de prostitucion muestran a una mujer mala; mujeres que hacen uso del
erotismo y la sexualidad prohibida por la cultura dominante y, aunque una es castigada y la
otra no, las dos mujeres son representadas con una sola identidad, una sola personalidad: la de
puta o prostituta. Lagarde nos dice que la prostituta o la puta solo tienen relaciones y
actividades dentro del espacio de la prostitucion, pero que son miembros de otros circulos y
actividades sociales: pueden ser madres, esposas, hijas, primas, etc. Ocupan mas de un espacio

social. Estas narrativas solo limitan a la mujer mala-que-mata a la esfera de la mujer mas mala:
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la puta, la ramera, la pablica y la que se prostituye. Como veremos mas adelante, las mujeres
que matan no solo forman parte de la esfera pablica-tabu, sino que abundan en el espacio

doméstico, las encontramos dentro de nuestras propias casas.
I1.1 El espacio doméstico

Como mencioné anteriormente, el brinco temporal entre estas dos narrativas y las siguientes
es grande, de cinco décadas®. Después de estas décadas tenemos a Amparo Davila con su
cuento “El huésped”, publicado en el libro Tiempo destrozado (1959). Dos décadas después
aparece Elena Poniatowska con su cuento “La ruptura” publicado dentro de la coleccion de
cuentos De noche vienes (1979). Después, en 1986, Angeles Mastretta publica Arrancame la
vida. Aqui vemos un giro en el espacio donde habitan los personajes: del espacio publico y
peligroso pasamos al espacio supuestamente seguro, privado, del hogar. En “El huésped”, la
narradora, que al mismo tiempo es la protagonista, nos cuenta como su marido trajo algo o a
alguien a vivir con ellos. En realidad, como lectores nunca sabemos qué es eso que llega a vivir
con ella, solo sabemos que es algo muy peligroso, un ser nocturno, que requeria dos comidas
al dia, que le enchina la piel y ataca a los nifios. Era una pesadilla vivir con dicha situacién. Un
dia, mientras su marido esta fuera de la casa (se va de alli una vez que deja al huésped), la
narradora y Guadalupe, la empleada doméstica, quien también vive en la casa, se arman de
valor y encierran al “huésped”. Guadalupe cortd unas tablas y la narradora busco unos clavos
y un martillo. Sin que el huésped se dé cuenta pusieron las tablas con los clavos en la puerta

del cuarto. Dice la narradora que los dias siguientes fueron espantosos, que esta criatura “vivid

36 En 1948 se publica “Emma Zunz” de Jorge Luis Borges, es uno de los pocos cuentos que encontré publicado
entre estas cinco décadas. Desafortunadamente, el autor no es mexicano, asi que no pude incluirlo en este capitulo.
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muchos dias sin aire, sin luz, sin alimento... Al principio golpeaba la puerta, tirandose contra
ella, gritaba desesperado, arafiaba...” (¢paginacion?) y asi siguié hasta que un buen dia se
dejaron de escuchar tan terribles sonidos. Parece ser, segun la narradora, que vivio cerca de
dos semanas en ese cuarto, encerrado. Después de que el huésped muere, el ambiente en la
casa cambia y la narradora, al volver su marido, le dice que la muerte de quien €l ha dejado en
casa fue “repentina y desconcertante”. Cabe mencionar que para preparar el asalto contra el
huésped, la narradora y Guadalupe siguieron con una rutina normal en sus rituales domésticos:
hacer las camas, preparar el desayuno; Guadalupe se puso a limpiar y la narradora a cuidar a

los nifios. Como si nada hubiera pasado, jinsolito!

En “La ruptura” de Elena Poniatowska la voz narrativa nos presenta a dos personajes,
Manuela y Juan. El cuento empieza con Manuela haciendo cuentas, planeando la cena para
Juan y pidiendo que no vaya a oler el gas que poco a poco sale de la estufa. Sabemos que
Manuela es una mujer “soltera y nerviosa” y con una obsesion por comprar “objetos
maravillosos” por los que “paseaba su virginidad como una hoja seca”. Juan o el tigre era su
estudiante que un dia “le lami6 la mano” y desde ese momento “Manuela decidié que Juan
seria el préximo objeto maravilloso que llevaria a su casa. Le pondria un collar y una cadena
... Alla lo colocaria en la repisa al lado de sus otros antojos” (12-13). Sin embargo, el tigre no
se dejaba domar; todas las temporadas de vacaciones de verano desaparecia, se iba a la playa,
y Manuela sabia que una de esas escapadas seria definitiva, ya no volveria a la repisa. Manuela
no le cedio la virginidad al tigre que, poco a poco, entre sus brazos se fue convirtiendo en gato.
Esto le parecid poco atractivo a Manuela, quien queria ser devorada por el tigre. Para colmo,
un dia el ya gatito llegé a darle la noticia a Manuela: “Tengo algo que decirte. Alla en la playa

conoci a...” Ese dia hablaron y Manuela le entrega la virginidad; en esa ruptura Manuela se
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entrego al gato. Sin embargo, esa misma noche Manuela lo deja dormido, y con el gas de la

estufa abierto sigue rogando para que Juan no lo huela y menos adn, no la abandone.

En el tercer caso, la protagonista y narradora de la novela Arrancame la vida, Catalina,
nos cuenta su vida desde que se encontrd a Andrés Ascencio en un café en Puebla, México. La
parte que me interesa sucede al final de la vida de Andrés y del inicio de la vida de Catalina y
del recondito conocimiento de los remedios caseros, especificamente los tés. De estos remedios
nace la venganza por parte de dos mujeres que fueron arrebatadas del amor por el mismo
villano, desde dos extremos sociales. Carmela, que pierde a su esposo en una masacre de
campesinos en el ingenio de Atencingo, Puebla, aparece para vender unos higos a Catalina,
mientras que ésta sufre una depresion profunda. Le platica que compré una cruz de marmol
para la tumba del marido difunto y como le regresoé el coraje al saber del asesinato de Carlos,
y que no entendia como Catalina seguia con Ascencio, pues ya todos sabian cOmo y quién era
el general. En ese instante le ofrece el té, por si lo habia pensado, por si se le ofrecia ... darselo
a Andrés. Procede a explicar qué cura'y como utilizar el té de esas hojas de limén negro: daban
fuerza, pero hacian costumbre, y habia que tenerles cuidado porque tomado todos los dias
curaba de momento, daba energia, pero a la larga mataban. Carmela conoci6 a una sefiora que
se murio por culpa de ese té. [por cuestiones de tiempo, dejarlo asi, pero falta una reflexion,

como que se queda en el aire, incompleto]

Josefina Ludmer en su ensayo “Mujeres que matan”, parte del libro El cuerpo del
delito: un manual (1999), explica que la mujer que mata en la ficcion se distingue del resto
porque no es una victima; al contrario, posee armas que utiliza para su beneficio. Algunas de
estas armas, dice Ludmer, son de indole doméstica. Es decir, esas “cosas” que son confinadas

a las mujeres, como la comida, los tés, ciertas hierbas, remedios caseros, artefactos de cocina,
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maquillajes, en fin, productos o utensilios que son, por estereotipo, perfectamente conocidos y
manejados por las mujeres, pero que los hombres desconocen 0 menosprecian por su calidad
femenina. Esto es lo que precisamente tienen tanto la narradora de Davila como la siguiente
narradora de Poniatowska. En “El huésped” vemos que el arma de la narradora es su
trabajadora doméstica®’, Guadalupe, ademas de la rutina doméstica que se espera de ambas
mujeres. Lo mismo sucede con Manuela, quien es la encargada de darle de comer al gato-tigre
Yy, aunque sea mujer soltera, su condicién de mujer-madre no la abandona en ningn momento
de su existencia. El arma de Manuela es de caracter doméstico, el gas de la estufa. Al ser ella
la Unica responsable de la comida, sabe precisamente cuanto abrir la llave de gas para disimular
el olor, pero al mismo tiempo sabe que en algun punto el efecto matara a Juan. Dentro de las
armas que menciona Ludmer, la histeria, las reglas impuestas por el género, la inocencia o
virginidad y la maternidad, entre otras, encauzé nuestra atencion hacia los remedios caseros o
armas domésticas para matar, como los tés, hierbas u hojas que normalmente utilizamos para

aliviar algn pequefio malestar. Esto es, del alivio o remedio, al veneno.

Las mujeres, como dice Ludmer, al estar catalogadas o puestas en el lado contrario a la
razon, o sea en el lado de la histeria, de lo irracional y lo primitivo por estar recluidas al espacio
privado, al hogar y dentro de éste a la cocina. espacio al que se ha visto confinada la mujer. De
aqui surge una de las armas que resalta Ludmer: el recondito conocimiento en los remedios
caseros, muchas veces no avalados por la ciencia. Por lo mismo es que nadie sospecha de esta

arma femenina utilizada para matar. Evade el castigo estatal guiado por la ciencia, por la

37 Este cuento abre un discurso hacia el trato que reciben las trabajadoras domésticas en el México de las décadas
de 1950-1960.
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medicina moderna. Se pasan de mujer a mujer. Es el caso del té que mata a Andrés, al que él

acusa de inservible pues son puras supersticiones de campesinos ignorantes.

En ambos casos las mujeres se organizan dentro del hogar para eliminar al sujeto (el
gato-tigre y el huésped) que invade y desorganiza el espacio doméstico y personal.
Historicamente, el espacio doméstico, la casa o el hogar han sido vistos como un lugar que
impide a la mujer tener y desarrollar su propia identidad-subjetividad al tener que servir, criar,
nutrir y mantener no solo la casa como estructura, limpiarla, organizarla, etc., sino que también
debe cuidar y nutrir (incluso en el sentido moral) los cuerpos de los miembros del hogar: nifios
y el hombre (pareja), mascotas y, en ocasiones, a otros miembros de la familia como los padres,
abuelos o tios. Aunque el hogar sea el espacio predilecto o “natural” de la mujer, para Luce
Irigaray, por ejemplo, la idea de la dicotomia casa-hogar es para que el hombre llene un poco
esa nostalgia de la casa materna; es el lugar donde encuentra y define su identidad como
humano-hombre: “man makes a house, puts things in it, and confines there his woman, who
reflects his identity to him”3. Para Irigaray el precio que paga la mujer al ayudar a crear la
subjetividad e identidad del hombre es no poseer ninguna de éstas, ni identidad y mucho menos
subjetividad. Simone de Beauvoir describe la existencia de la mujer como privada de
subjetividad activa, pues sus labores principales se concentran en cuidar y servir al hombre de
la casa. Beauvoir hace énfasis en la dicotomia entre trabajo inherente y trascendente y clasifica

al trabajo doméstico como inherente®.

3 Citado en “House and Home: Feminist Variations on a Theme” (1997), de Iris Marion Young. Resaltado por
mi.
% Citado en “House and Home: Feminist Variations on a Theme” (1997), de Iris Marion Young.
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Por otra parte, Iris Marion Young en “House and Home: Feminist Variations on a
Theme”, dice que la idea del hogar y el trabajo doméstico también puede tener un aspecto
liberador para la mujer, y ademas clasifica el trabajo doméstico que ejerce la mujer en el lado
de la preservacion (preservation en inglés). Para ella, la idea de preservar el hogar es:
“Preservation makes and remakes home as a support for personal identity without
accumulation, certainty, or fixity. While preservation, a typically, feminine activity, is
traditionally devalued at least in Western conceptions of history and identity, it has a crucial
human value...” (191). El valor que tiene la idea y el quehacer de la preservacion, segun
Young, esta en el simbolo del hogar y la relacidén que tiene con la subjetividad y la identidad
del ser humano, “Home enacts a specific mode of subjectivity and historicity that is distinct
both from the creative-destructive idea of trascendence and from the ahistorical repetition of
immanence...” (191). La idea del hogar no es solo lo que se hace dentro Yy, para mantener esta
idea, sino que va mas alla, forma nuestra personalidad e historia, rebasa la trascendencia o la
repeticion monotona de la inherencia. Para Young, la persona que cuida el hogar (en este caso

la mujer) actua para preservar los momentos y la identidad significativa del hogar.

En el caso de estos cuentos, ambas narradoras y personajes indagan una manera en la
que su espacio doméstico, su hogar, sea liberador, trascendente y buscan preservar su
identidad, no solo la de la casa y la de la familia, sino la de ellas mismas. Young también
menciona que los objetos dentro de una casa son formas de preservarla. Si recordamos, en el
cuento “La ruptura”, la protagonista tiene objetos significativos para ella, todos ellos crean su
subjetividad y forman su identidad como mujer soltera y, sobre todo, arman su hogar y casa.
La idea de preservacion, de mantener y preservar ese espacio, esa identidad y subjetividades

personales se ve al momento en que ambas protagonistasas se dan a la tarea de eliminar a los
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intrusos (a los traidores) en sus vidas, en sus casas, en esos espacios tan intimos que las hacen

quienes son.

Otro cuento en donde se muestran las subjetividades e identidades de una mujer es en
“La casa™?, de Monica Mansour en donde nuestra narradora y protagonista esta vendiendo su
casa. Mientras la muestra a la futura duefia le cuenta todo lo que vivio y paso alli: como cuidd
a su madre, como se quedd sin padre y después sin madre, cdmo las vecinas le robaron terreno;
el esposo que la hizo vender esa casa para irse a vivir a Michoacén, a quien ella después lo
mata con el mismo veneno que él iba a utilizar para matarla a ella. Después de todas las
tragedias que cuenta, regresa a la casa a pedirle a la nueva duefia si la puede dejar quedarse ahi
y trabajar limpiando la casa. La casa y los objetos que la habitaban hacian y deshacian la
historia, la identidad y subjetividad de nuestra narradora. Vemos gque cuanto mejor esta la casa,
mejor se encuentra ella; cuando le roban parte del terreno de la casa, ella se enferma. La casa
estd intimamente ligada a ella; ese espacio domeéstico crea la identidad de la narradora. Sin la
casa no tiene identidad ni subjetividad. Mata a su esposo debido a que él la arrebata de su casa,
le quita su identidad y subjetividad como ser humano, y ademas le niega la posibilidad de crear
otra vida, otro hogar y por ende su identidad/subjetividad al quererla asesinar. La casa, el hogar,
el espacio doméstico y el trabajo que se hace para preservarlo puede ser liberador, aunque en
algunos casos resulta extremo, opresivo. La casa no solo es una prisién para la mujer, sino que

puede llegar a ser la propia identidad y refugio del ser humano.

40 Este cuento es parte de la antologia Crimenes de mujeres (2018).
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I1.11 La victima, o la que no quiere serlo

El espacio doméstico parece ser el escenario por excelencia del personaje femenino que mata;
sin embargo, ademas del espacio en el que cometen sus crimenes también existen otras
categorias en donde encontramos a estos personajes. Una mas es la victima, o la que se niega
a llegar a ese lugar. Por ejemplo, en el cuento “Justo merecido™! de Aida Maria Lopez Sosa
encontramos a nuestra protagonista dudando de la fidelidad de su pareja. Un dia él le dice que
deberian comprar un seguro de vida, Ya ella le habia descubierto mensajes de texto un poco
extrafios, olores desconocidos en la ropa y otros indicios que la llevaron a dudar si la engafiaba
con otra mujer. Después de comprar el seguro de vida ella encuentra un anillo de plata en la
bolsa del pantalon de su pareja. Cuando él regresa del trabajo, ella se esconde detras de la
puerta y con un bate lo golpea hasta matarlo. No huye, pero si se va sin exactamente saber a
donde hasta que llega a un hospital debido a un accidente de carro. Nadie le cuestiona quién es
ni de donde; a los dias cobra el dinero del seguro y sigue feliz con su vida. Aqui ella fue victima
de un engafio, pero se negd a quedar en ese estatus de victima desconsolada y avergonzada por
su pareja. Antes de que él la matara y cobrara el seguro, ella se le adelantd. Aqui podriamos
decir que es una viuda negra*?, aunque no ha matado a mas hombres por dinero ni fue su idea
obtener un seguro de vida para ambos. Ludmer asegura en su ensayo ‘“Mujeres que matan” que
estas mujeres se distinguen de otras porgue no son victimas. Al contrario, tienen armas que las

hacen valerse y defenderse por si solas, como en este cuento.

41 Este cuento aparece en la compilacién Despedida a una musa y otras despedidas (2020).

42 El término popular viuda negra o black widow en inglés viene de aquellas mujeres famosas que se casan con
varios hombres (no al mismo tiempo) sumamente ricos y cobran la herencia, el dinero del seguro o ambos cuando
ellos mueren en circunstancias extrafas.
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Ahora bien, existen victimas que vengan lo que les pasé y hacen justicia, y eso
constituye otra categoria que expone Ludmer en su ensayo. En el cuento “Nunca mas olor” de
Elsa Osorio, tenemos el triangulo de dos hermanas y su madre. Las tres piensan que la otra
mato al exesposo de la madre, que violaba a una de las hermanas. Toda la trama va sobre los
supuestos motivos*® y modus operandi de cada una para matarlo, y cada una piensa en
diferentes maneras de librar a la otra de la policia. La madre se declara, y después piensan que
fue la hermana quien sufria las violaciones. Sin embargo, resulta ser la hermana mas pequefia
quien también fue victima del exesposo y en venganza hace su propia justicia porque su madre
jamas lo denuncid o buscé justicia legal. Para Ludmer esta es otra categoria de mujeres con
armas, que hacen su propia justicia y no son sentenciadas por las autoridades o las leyes. Segun
ella, estas mujeres/personajes no son juzgadas por las leyes de los hombres porque los delitos
gue cometen no tienen sentido para la heteronormatividad. Gabi, la hermana menor que mata
al exesposo, toma venganza y hace justicia por ella, por su hermana y su madre. Venga a tres
mujeres al mismo tiempo con un cortapapeles que el mismo hombre dejaba en su escritorio.
Gabi se queda con el cortapapeles, no para despistar a la policia, sino como evidencia para su

madre y hermana de lo que hizo.

En estas narrativas observamos que la subjetividad de la mujer que mata esta a cargo
de si misma: de la narradora, quien muchas veces es la propia protagonista, la mujer que mata.
Esto es sin duda innovador, pues como apunta la estudiosa Belinda Morrisey, en su libro When

Women Kill: Questions of Agency and Subjetivity (2003), la subjetividad de la mujer tanto en

43 Los motivos para matar pertenecen a otra categoria propia que Ludmer desarrolla para analizar y clasificar los
personajes femeninos que matan.
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la prensa como en las leyes y juicios queda sesgada, y las representaciones gque se crean de la
mujer son hasta cierto punto irreales porque muestran solo lo méas amarillista, lo morboso. Nos
gquedamos en el mito o en la casilla de victima y no vemos a la mujer que mata como lo que
es: un ser humano completo. En estas narrativas cada mujer que mata crea su propia
subjetividad. Simbdlicamente hablando, la representacion que se le da viene de ella misma, no
de la prensa amarillista o desde el juicio, sino desde el ser humano completo y culpable (o0 no)

de haber matado.
I11. De la realidad a la ficcion

En la dltima seccidén veremos los temas que encontramos en narrativas inspiradas en hechos
de la vida real. Aunque otra vez encontramos los temas de la victima, la vengadora o incluso
la infanticida, son narradas desde lugares muy particulares, como hospitales o espacios
publicos como la calle y desde la misma carcel. Ademas, tratan casos especiales. Es decir, los

temas o tropos pueden ser muy especificos para el caso que tratan de representar.

La primera narrativa se titula “Joven madre”, cuento escrito por Maria Luisa Puga que
aparece en el libro Accidentes (1981). El acontecimiento pasé en la vida real en Londres el 28
de diciembre de 1977 y la noticia fue publicada por el periddico The Guardian: “Una joven
madre que sufria de depresion postnatal salté por la ventana del cuarto piso de un hospital de
entrenamiento en Londres, con su bebé de tres dias. La bebita murio; la madre, malherida,
vive...”*. La narradora, como en la mayoria de las narrativas anteriores, es el personaje

principal, la mujer que mata. Sin embargo, en este cuento Puga nos lleva a la psique de la joven

44 Este fragmento de la noticia se encuentra al final del cuento “Joven madre” como pie de pagina.
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madre y muestra la batalla que tuvo con la depresidn, no solo postnatal, sino también depresion
pura. La madre vive en una bdveda y se mira asi misma vivir el dia a dia, ir de compras, hacer
de comer, limpiar, salir con la familia, pero de lejos, mientras ella vive encerrada en esa boveda

sin poder salir. Aqui el espacio es simbolico porque hablamos de enfermedades mentales.

Empero, nuestra narradora nos explica por qué brinco de la ventana. Esa depresion, ese
miedo y terror de vivir, no se iba, nunca se fue, hasta que brinco: “No vi hacia abajo. Estabamos
solas. Salté... Cuando la boveda se estrellé me senti fuerte. Todo estd hecho pedazos en torno
mio. Alina muri6. Estoy rota. Ahora voy a vivir como pueda, desde donde pueda, con lo que
pueda” (37). Es de suma importancia notar que aqui, aunque solo tenemos un fragmento de la
noticia que aparecio en el periddico, Puga otorga una subjetividad diferente a la joven madre.
Es un retrato hablado por la misma voz (simbdlicamente) de la mujer que asumié tan terrible
decision. La mayoria de las narrativas que tenemos aqui hacen eso: el autor ofrece espacio para
que la voz de la autora y actora de los crimenes 0 hechos hable por si sola, que dé testimonio

desde su voz, que cree su propia subjetividad y dé voz a quien es y por qué hizo lo que hizo.

Ahora bien, ¢qué pasa con aquellas mujeres que no tuvieron la fortuna (¢0 infortunio?)
de que alguien les diera esa oportunidad de “hablar” para exponer su caso y crear su propia
subjetividad sin ser juzgadas? Algunas mujeres que cometen el crimen de matar a otra persona
terminan en la carcel. Ludmer dice que el personaje femenino que mata no puede terminar en
la carcel porque su delito esta fuera de los campos de la ley masculina, pero la verdad es que
si llegan a la carcel, si son atrapadas por las leyes heteropatriarcales y son castigadas por y con
ellas. Incluso en estos espacios sesgados de libertad, de expresion y de subjetividad individual,
existen escritoras que ayudan a contar historias, a plasmar y liberar esas subjetividades

femeninas.
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I11.1 De la cércel al papel

En 2013 se publica en México Mujeres que matan, en donde encontramos 18 narrativas
divididas en tres secciones: “Profuga”, “Breve azul” y “Mujeres que matan”. Lo curioso de
este libro no es ni el titulo ni sus secciones, sino que son narrativas de mujeres que
probablemente sigan cumpliendo su condena en la carcel. De mismo modo, la autora de estos
cuentos inspirados en sus comparieras también estuvo tras las rejas en el CERESO* de Sonora,
México. Sylvia Arvizu®® ha sido ganadora del Concurso Nacional Penitenciario José Revueltas
tantas veces que ya no recuerda cuantas son. A pesar de que Arvizu no cometié ningln
homicidio, cuenta tres historias de tres mujeres que si lo hicieron, que si mataron a su agresor,
a la amante de su novio o a su propia madre. Lo interesante otra vez es ver como, aunque la
misma Arvizu se encuentra en la cércel, privada de libertad fisica, brinda este espacio nacional
a sus comparnieras para que relaten su propia historia, para que den testimonio de su propia

subjetividad e identidad.

La primera narrativa se titula “Llueve otra vez”, en donde descubrimos que la
protagonista, Fernanda®’, le tiene miedo a la lluvia y a las tormentas porque cada vez que llovia
algo malo pasaba en su vida: la Gnica Barbie que tuvo se la arrebatd su padre un dia que llovid
y no pudo abrir el taller de carroceria. Aungue uno pensaria que el enojo del padre era por no

poder trabajar, en realidad fue por la imposibilidad de “pistear**®. No solo le arrebatd la

4 Centro de Reintegracion Social.

46 Para saber un poco mas del antecedente tanto literario como personal de Arvizu se puede leer este articulo en
Los Angeles Times.

47 No sé si la autora cambia los nombres de las presas para su proteccion.

“8 Palabra usada en el norte de México para describir el habito de tomar alcohol con frecuencia.
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mufieca a Fernanda, de paso golpe6 a su madre y hermana. Al tiempo su padre muere de
cirrosis, y esa fue la explicacion que encontrd para los constantes arranques de furia de su
padre. Al poco tiempo, su madre se caso, pero el esposo acosaba sexualmente a Fernanda. Un
dia ella decide irse de la casa porque no aguantaba mas los acosos de su padrastro, a quien
nunca le dice asi y siempre se refiere a €l como el esposo de su mama. En la lluvia (otra vez)
sola, con su maleta aparece su padrino, que la recoge y le da hogar. Muy ilusionada, ella
pensaba que seria como un padre para ella, pero fue todo lo contrario. La violaba
constantemente, la insultaba por su tamafio fisico y la humillaba con frecuencia. Un dia que
llovid, Fernanda tuvo que meter la ropa del tendedero a la sala de la casa. El padrino se enoja
y con una pistola la amenaza que se quite toda la ropa, mientras tira una bala al aire que nadie
escuchd debido a la tormenta. Como pudo, Fernanda tumbé a su padrino y con unas cuerdas
de zapatos lo ahorcé hasta que dejé de moverse. Pasan las horas y el cuerpo sigue en el piso,
inmavil. Es aqui cuando ella se da cuenta de que él estd muerto y decide enterrarlo. Después
abandona la casa, la pone en renta y se va a vivir con unas amigas de la maquiladora. Sin
embargo, piensa que su padrino espanta a la gente porque los inquilinos no duran mucho y
siempre se le van. Un dia decide prenderle fuego al cadaver, pero solo deja un olor terrible en
el terreno y la casa. Al tiempo le echa cemento, pero el olor no se va. Fernanda piensa que los
vecinos reportaron el olor a las autoridades que un dia la “levantaron”*° de la parada del camion
y después termino en el CERESO. Le espera un proceso largo ya que, como la misma Arvizu

dice, Fernanda es mujer, no tiene la ventaja de ser un hombre a quien las leyes “acarician”.

49 Estos relatos tienen lugar en Sonora, México, estado fronterizo con Estados Unidos. por lo que las maquiladoras
0 “maquilas” abundan en esta zona.
%0 palabra coloquial que describe cuando la policia se lleva a las personas sin explicacion y a la fuerza.
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El caso de Fernanda, como el de muchos otros®?, tiene su origen en una casa y sociedad
disfuncional, donde el acoso y el abuso son constantes e incluso llegan a ser normalizados. La
diferencia aqui es que Fernanda no quiso normalizar ese tipo de violencia contra su cuerpo, no
quiso ser un cuerpo desechable y sobre todo tuvo la oportunidad de salir de esa situacion. Por
desgracia, la manera en que lo hizo no fue para nada la mejor, pero en ese mundo en el que
viviay crecio, ¢qué otras opciones quedaban? No es mi intencion justificar el asesinato de una
persona, pero en este caso Fernanda iba a terminar muerta de verdad o muerta en vida al ser
violada de manera regular. Claramente ha sido victima de un hombre terrible y de una vida
espantosa. Morrisey explica que una de las maneras en que la subjetividad de la mujer que
mata se ve alterada e incluso se le justifica el crimen es cuando es victima de abuso, cuando la
pareja o una persona con autoridad la ha violentado al punto en el que la “lGnica” escapatoria
era matar al agresor. Para Morrisey esto no es algo que ayude al caso de la mujer que mata, al
contrario, le quita ese poder y esa humanidad completa que le costd tanto trabajo crearse. Ser
victima de abuso o violencia extrema puede justificar, en algunos lugares, matar a alguien,
pero no en México, al menos no en épocas anteriores, que la despenalizacion empieza a hacerse
presente en las leyes. Fernanda ya lleva afios en el CERESO y aun no tiene una condena, la
cual probablemente sea de muchos afios, porque no hay ni testigos ni nadie que avale su lado
de la historia. No hubo denuncias previas, no hay un historial en el que Fernanda pueda confiar

Su Caso.

51 Refiérase, por ejemplo, al libro titulado Historias mexicanas de mujeres asesinas (2008), compilado por
Humberto Padgett.
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Algunos se preguntaran ¢por qué no denuncié? ¢Por qué no dijo o hizo algo frente a
las autoridades correspondientes? La respuesta la encontramos en otro cuento de la misma
Arvizu titulado “Coca-cola de mi amor”. En esta narrativa, como en muchas otras, se omite el
nombre de la protagonista porque estas mujeres son reales y sus delitos y crimenes son
verdaderos. Lo primero que dice la narradora es “Fui violada a los dos dias de llegar al penal,
en Cumpas, un pueblo de la sierra de Sonora. EI comandante y el guardia en turno entraron al
area de castigos donde me habian ubicado mientras ‘me encontraban lugar’” (107). Asi, nuestra
narradora describe muchos atropellos a los derechos humanos y a su integridad fisica y
emocional. Las autoridades claramente no tienen la gente adecuada ni el entrenamiento o

humanidad para tratar con victimas, sobrevivientes o siquiera con criminales.

La segunda narrativa de Arvizu se titula “Lolita directa”. Aqui la narradora cuenta
cdémo termind en el CERESO por homicidio. Lolita tenia un novio a quien encontrd con otra
mujer, a quien matd de una manera terrible. La persiguio en el carro, cuando la descarrilo, la
saco del carro, la arrastré por la calle hasta dejarla sin cara y después la quemé con gasolina.
Lolita, quien es muy directa y tiene una tienda dentro del CERESO, cuenta que no siente
ningun tipo de remordimiento, al contrario, con ella nadie se mete. Las reas le preguntan si
tuvo una mala infancia, si fue violada, buscando algin motivo para su agresividad extrema,
pero Lolita dice que no: “a mi no me vengas con esas preguntas de sicologia y esas cosas, no
me gustan esas mamadas, ni las siquiatras de aqui pudieron sacarme nada. Fui feliz de nifia,
nadie me peg06, nadie me violo, no tengo cargos de conciencia ni tengo pesadillas ni oigo voces
ni esas pendejadas, simplemente a mi nadie me insulta, ni nadie me ve la cara...” (106).
Pareciera que su ego no le permite aceptar que otra mujer sea sujeto de amor de la persona a

quien ella ama (o sujeto de deseo, que la ha reemplazado).
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Lolita no niega su humanidad, y como menciona Morrisey, a Lolita le costd obtener
una humanidad completa, ser un ser humano completo y aceptar esa parte de ella que también
se enoja y es capaz de atrocidades como el acto de matar. Aqui tenemos a dos mujeres que
matan vueltas personajes: Fernanda, una mujer violada y atropellada durante toda su vida, y
Lolita, quien sin negar su humanidad no dejé que nadie se burlara de ella. Ambas mujeres
tuvieron diferentes motivos para matar: dar fin a una vida llena de miseria y evitar las burlas y

defender “lo suyo”.

Recapitulacién

En este abanico de personajes y casos de mujeres y personajes femeninos que matan vemos
que todas tienen diversos motivos, diferentes razones para matar. Existen las que defienden su
espacio, las que quieren dejar de sufrir y pasar violaciones, las que lo hacen por ser malas o
para castigar a hombres malos, las que heredan al personaje mitoldgico, las que deciden
terminar con una pesadilla de vida cotidiana, quienes no pueden con un nuevo abandono. Es
evidente que tenemos una gama completa de motivos, de modos de matar, de castigos para
ellas, pero, sobre todo, existen, en la vida real y en la ficcién. Es claro que los hombres matan
mas y hay mas personajes masculinos que matan en la literatura, pero también existen mujeres
que matan. Las hay reales, las hay ficticias y las que siguen un hilo mitolégico, sin siquiera
saber de mitologia. Ninguna niega humanidad, por al contrario, aceptan que tal como los
hombres pueden llegar a ser seres completos con sentimientos y emociones atroces que les
permiten matar a otro ser humano. Aunque no lo parezca, esto es importante para diferentes

olas feministas, sobre todo al momento en que la ley castiga a estas mujeres.

102



Capitulo IV El caso de las muertas: de Elvira Luz Cruz a las Poquianchis y otras
mujeres que matan

“me dijeron que yo los ahorqué,

pero pues como, tanto sufrir por ellos
para acabar con ellos asi

quiero entrar a trabajar para
comprarles el pedacito de perpetuidad”.

--- Maria Luisa Puga

Introduccion

Este capitulo se enfoca en explorar a algunos personajes femeninos que matan provenientes de
casos reales y ficticios, pero que emanan de la pluma de autores mexicanos. Afin a las
representaciones mitoldgicas de Medea, Clitemnestra y Electra, que le dan un giro al mito
original y que incluso llenan huecos y vacios, estas obras literarias intentan precisamente,
llenar vacios, dar otra perspectiva tanto del crimen como de la mujer que lo cometid. En vez
de enfocarme en la culpabilidad o inocencia de la(s) mujer(es) que presuntamente cometieron
el asesinato, me enfocaré en la representacion literaria, en la multidimensionalidad (si es que
existe) del personaje, la representacion de binarismos y estereotipos especificos de la mujer
mexicana. Ademas, este capitulo se enfoca en tres casos: el de Elvira Luz Cruz, el de las
Poquianchis y en mujeres sicarias que nacen tras la hiperviolencia en gque ha vivido el Estado

mexicano.

Como hemos visto a través de esta investigacion, la mujer que mata es representada de
diferentes maneras, se le da voz, es mitoldgica, es virgen e incluso es victima. En estos casos
que atafian a esta parte de la investigacion analizo la representacion de estos tres personajes
femeninos que matan con los tres estereotipos que Morrisey encuentra y que son utilizados

para representar a la mujer que mata en las narrativas amarillistas y en los casos judiciales.
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Estos tres estereotipos son: 1. La vilificacion (la mujer vista como villana, como “acto
difamatorio, abuso”) 0 monstruosidad (la mujer vista como algo subnormal, como un
monstruo), 2. El mito (la mujer vista como un mito o un personaje mitoloégico) y 3. La
victimizacion (la mujer vista como una victima incapaz de haber cometido tal crimen o es
justificado por su estatus de victima). A traves de estos lentes me permito analizar los
siguientes trabajos de creacion en torno a los personajes femeninos ya mencionados. En el caso
de Elvira Luz Cruz analizo “Imposible guion de radio” (1987) cuento escrito por Maria Luisa
Puga, asi como la obra de teatro “La fiera del Ajusco” (1985) de Victor Hugo Rascon Banda.
En el caso de las Poquianchis analizo la novela escrita por Jorge Ibargiengoitia Las muertas
(1977). Por ultimo, en el caso de las sicarias, analizo las novelas Banana Street (2020) de

Macaria Espafia y La sicaria de Polanco (2011) de Joaquin Guerrero Casasola.

Para cada caso debo aclarar que el analisis viene acompafiado de una caracteristica que
ofrece Morrisey, al mismo tiempo lo que significa ser mujer y mexicana. Por ejemplo, en el
caso de Elvira; la maternidad interviene de manera crucial para analizar cada produccion
cultural. En el caso de las Poquianchis es necesario analizar los mitos que se crearon a traves
de la nota roja mexicana y, por ultimo, en el caso de las mujeres del narcotrafico es necesario

explorar la sexualidad, la vilificacion o victimizacion de cada una.

La intencidn de este capitulo es mostrar las diferentes subjetividades, identidades y
representaciones que se dan al personaje femenino mexicano que mata. Se exige ver dentro del
imaginario mexicano como, incluso al mismo personaje, se le puede observar desde diferentes
perspectivas. A pesar de los diversos estudios que existen alrededor de este personaje y de estas
mujeres, aun no se analizan ciertos aspectos, ni tampoco las narrativas que a continuacion

veremos. Ademas, me interesa mostrar la relacion entre la realidad y la ficcion, porque dos de
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los casos provienen de la realidad, de forma que podamos entender como la realidad tiene

influencia en la ficcidn y viceversa.

I. El caso de Elvira Luz Cruz: la Medea del Ajusco

Resulta complicado imaginarse a una madre matando a sus propios hijos. Sin embargo, las
hay, existen. Mujeres que por diferentes y variadas razones no pueden mas con la identidad de
ser-madre y llegan a las ultimas consecuencias, arrebatandoles la vida a los hijos, vida que
ellas les habian brindado. En esta seccidon exploraré el caso de Elvira Luz Cruz y sus
representaciones como filicida, es decir, como madre que mato a sus cuatro hijos. Brevemente,
en 1982 Elvira, madre soltera y concubina de un policia local, residente del aquel entonces
bosque del Ajusco, D.F. México, presuntamente priva de la vida a sus cuatro hijos y
posteriormente intenta suicidarse. La escena es reportada por la suegra de Elvira y los vecinos

de la colonia se encargan de que Elvira vaya a parar a la comandancia mas cercana.

Cabe aclarar que Elvira no es un personaje historico. Es decir, muy pocos estudiosos
han tratado de juntar o recaudar en escrito la vida de Elvira, al menos no antes de presuntamente
matar a sus hijos. Después de tal acontecimiento, como veremos mas adelante, varios literatos,
periodistas y cineastas, entre otros, se dieron a la tarea e intentaron poner en linea cronoldgica
la vida de Elvira, desde su nacimiento hasta su sentencia. Por eso aclaro que la siguiente
informacidn es solo una pseudo biografia de Elvira Luz Cruz. Sin embargo, es suficiente para
este estudio literario y de representacion, ya que en realidad necesitamos entender, mas que a

la Elvira de carne y hueso, al personaje que se pint6 el imaginario sobre ella.
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La siguiente biografia de Elvira Luz Cruz es tomada del grandioso escrito de la estudiosa
Josefina Estrada. “La oscura cruz de Elvira Luz”®? es un texto en el que Estrada le narra al
lector los diferentes motivos por los que este caso resono tanto en la sociedad mexicana.
Incluye datos sobre las impuntualidades del juicio, la ineficiencia legal, las circunstancias en

las que se encontraba Elvira, al igual que su vida antes del presunto asesinato.

Elvira Luz Cruz nacid dentro de una familia de campesinos en Milpillas, Michoacén, en 1954.
Tuvo ocho hermanos, fue huérfana de padre a partir de los nueve meses de nacida y solo cursé
hasta el primer afio de primaria; por lo tanto es analfabeta. Al cumplir los 10 afios, Elvira junto
con su familia entera se mudan a la Ciudad de México, especificamente a Lomas de Padierna.
Al instalarse como “paracaidistas”, al poco tiempo los desalojan y se instalan en la colonia
Arenal. Ahi se establecen Elvira, un hermano de nombre Roberto, una hermana de nombre
Irene, quien ya se desempefiaba como trabajadora doméstica, otra hermana de nombre Teresa
y la madre Guadalupe Cruz Apolinar, quien muere al poco tiempo de haberse mudado. Elvira
queda huérfana a los 10 afios y a los 13 empieza a laborar como su hermana Irene, de
trabajadora doméstica. Al mismo tiempo, conoce a Marcial Caballero con quien empieza una
relacién amorosa. Al poco tiempo sale embarazada, pero como Marcial es un hombre casado,
Elvira no le exige nada. Simplemente se aleja de él. Roberto, el hermano de Elvira, provee por
ambos, en lo que el nifio, Israel, crece. Cuando Israel cumple un afio de nacido, Marcial aparece
otra vez en la vida de Elvira para hacerse responsable del nifio, pero ella lo vuelve a rechazar

para que €l no tenga ningun derecho sobre Israel.

52 Este texto se encuentra en la compilacion titulo El libro rojo (2016) editado por Gerardo Villadelangel Vifias.
Cuenta con cuatro volimenes, que relatan los casos de los asesinos mas conocidos de México, desde 1868 hasta
1993. Este escrito en particular “La oscura cruz de Elvira Luz” se encuentra en el tomo IV pags. 75-87.
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Tiempo después, una vecina le comenta que algunos vecinos iran a invadir® territorios
en una colonia cercana, Bosques del Pedregal en el area del Ajusco, Ciudad de México. Elvira
acepta la invitacion de la vecina y se va a poblar la colonia. Es ahi, en esa comunidad, donde
conoce a Nicolas. Este hombre se convierte en su pareja, aunque nunca se casan. Con él tendra
sus préximos tres hijos: Eduardo (nombrado asi en honor a la madre de Nicolas, Eduarda Cruz
Cortés), Marbella y Maria de Jesus. Elvira sigue con su profesion de sirvienta; sin embargo,
cada embarazo y los celos de Nicolas, al igual que las exigencias de la suegra, privaban cada

vez mas a Elvira de cumplir con su trabajo, hasta que perdio a todas sus clientas.
I.I El dia de la tragedia

Cabe mencionar que la relacion entre Elvira y Nicolas era mas que inestable. Se reportaron
cantidad de veces, tanto por parte de los vecinos como de Elvira, gritos, golpes, abusos tanto
fisicos como mentales, incluso hacia los nifios. Después de tener a Marbella, Elvira empezé a
tomar pastillas anticonceptivas, pero las dejo ya que Nicolas la acusaba de querer tomarlas para
asi “andar de puta con otros”. Elvira era constantemente vigilada por la suegra, Eduarda, lo
que limitaba mucho cualquier actividad fuera del hogar. Nicolas no era responsable de sus
hijos de ninguna manera, mucho menos econémicamente. Incluso, tuvo una nifia con otra

mujer al mismo tiempo que nacia la nifia Marbella.

El dia que presuntamente Elvira mato a sus cuatro hijos se dieron los siguientes hechos:

se festejé la quinceafiera de Carmela (hermana de Nicolas), y la amante de Nicolas atendi6 la

%3 Es importante notar que esta practica de “invadir” terrenos o colonias vacias es muy comun en las zonas urbanas
en desarrollo y de bajos recursos econémicos. Los terrenos poco a poco se van regularizando, pero mientras eso
sucede la mayoria de la gente que llega carece de alumbrado publico, drenaje y agua potable, entre otros servicios
publicos.
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fiesta junto con la hija pequefia, de la misma edad que Marbella, en ese entonces de dos afos.
Nicolas obligaba a Elvira a cuidar de la nifia de su otra mujer, lo cual no le sentd nada bien a
Elvira. Al dia siguiente, cuando Elvira le reclama a Nicolas aquella humillacion, empiezan los
golpes, uno termina en la cara de la bebé de meses de nacida, Maria de Jesus. En ese momento,
Nicolas le da un ultimatum a Elvira, que se ira de la casa, con su madre. Eduarda lo apoya en
esta decision. Al regresar por sus cosas, Nicolas encuentra inconsciente a Elvira'y a los cuatro

nifos sin vida.

Presuntamente, Elvira fue encontrada en el piso con un mecate en el cuello, indicios de
que se quiso suicidar. Otras vecinas declararon que antes de encontrar a los nifios sin vida se
escucharon gritos y golpes terribles por parte de Nicolas. Que lo vieron salir de la casa con su
guitarra (era aspirante a musico) y después se vio salir a Eduarda gritando sobre la muerte de
los nifios. Otras vecinas declaran que Elvira estaba tan golpeada que llegaron a pensar que
estaba muerta. En realidad, como ocurrieron los hechos fue tan confuso y poco fidedigno que
se dudaba si en verdad ella habia matado a sus hijos. Las vecinas no lo creian, piensan que fue
Nicolas con su madre de complice. La Unica razon por la que se le dio la sentencia a Elvira es
porque ella misma firm6 y afirmo6 que habia matado a sus cuatro hijos: “Mis hijos lloraban...

Me pedian de comer. Me sentia desesperada y decidi terminar con su vida” (p. 77).

Como dije anteriormente, aqui no veremos si Elvira cometio o no el asesinato de sus
hijos, sino que analizaremos las representaciones de esta mujer y madre a quien el sistema, la
sociedad, la ciudad en la que vivia, todos a su alrededor le fallaron y sobre todo le fallaron a
esos nifios. Mostraremos ahora lo que significaba y significa ser madre en diferentes épocas de

la cultura occidental y en el México del siglo XX. Veremos como la sociedad juzgé a Elvira;
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su caso y como la literatura y el cine documental juzgo a la sociedad que no auxilié y nego a

Elvira de ejercer tanto su maternidad como su rol de mujer.
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Fig. 1y 2 Iméagenes de revistas y periddicos donde se exhibia a Elvira. En una incluso aseguran
que Elvira pagé 2,000 pesos para que mataran a su “esposo” (imagen de la izquierda)

.1l La madre: ¢qué hace y quién es?>*

Existen muchas maneras de ser madre, desde précticas o creencias individuales, pero a la vez
madre es un rol de suma importancia que hemos desarrollado a lo largo de nuestra historia
humana. Diferentes modificaciones a la cultura occidental, desde el siglo XVI11 hasta nuestros
dias, han sido el resultado de diferentes modos de ser madre. Brevemente, daremos un paseo

por las diferentes formas de ser madre en el mundo occidental antes del cambio que se da

> Aunque existe otro tipo de seres humanos que son madres, pero se identifican con otro género diferente al
femenino, en esta seccién de mi proyecto me enfoco en la dicotomia mujer-madre. La diversidad humana en
nuestros tiempos es cada vez mayor, pero en la linea de tiempo en que ocurrieron estos hechos y fueron producidas
estas piezas artisticas, la dicotomia mujer-madre fue a la que se le presté mayor atencién.
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durante los siglos XVI1II y XIX. Sin embargo, una manera de ver la identidad y participacion

de la madre es ilustrada con la siguiente figura triangular:

Hijos Esposo

Madre/mujer

Fig. 3: El triangulo materno

Esta figura triangular invertida alude al espacio tan limitado y de baja categoria que
mantiene la madre-mujer. Si convertimos la figura anterior como la vida y espacio que tiene la
mujer-mujer en la sociedad, vemos con claridad que la parte mas angosta y reducida de la
figura queda exclusivamente para la madre, mientras que la parte mas amplia de la vida y
espacio de la mujer-mujer queda dedicada para los hijos y esposo. La madre, en este sentido,
es un ser relativo y tridimensional. La estudiosa francesa Elisabeth Badinter explica que la
madre es un ser “relativo porque no se concibe sino en relacién con el padre y el hijo[...] y es
tridimensional porque ademas de esa relacion doble, la madre es también una mujer, esto es
un ser especifico dotado de aspiraciones propias, que a menudo no tienen nada que ver con las

de su marido ni con los deseos del nifio” (15). Ahora bien, el espacio y vida de la madre-mujer
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que ilustra el triangulo anterior alguna vez tuvo diferentes posiciones. Es necesario ahora

remontarnos a los siglos XVI11'y XIX para ver codmo este triangulo llego a invertirse.
I.IL.I El nifio y la madre del siglo XVI11-XIX

Ciertamente, la parte fundamental de ser madre-mujer son los hijos. Como se muestra en el
triangulo, el hijo toma la mayor parte de la vida y espacio, tanto discursivo como fisico, de la
madre. Sin embargo, no siempre fue asi. No lo es hasta 1762, con la publicacién del Emilio, o
de la educacion de Jean-Jacques Rousseau. Antes de esa publicacion, al nifio se le tomaba, por
parte tanto de la madre como del padre, como una especie de juguete. Incluso, para algunos
como un estorbo. La préctica de entregar al nifio al momento de nacer a una nodriza era de lo
mas comun entre la aristocracia, la burguesia, el proletariado y cualquiera que pudiera costear

el servicio.

El habito era tan comun, que entre 1740y 1749, la esperanza de vida entre los nifios de menos
de un afio era del 75%°°. La mayoria de estas muertes son por falta de cuidados tanto médicos
como alimenticios, ademas de la falta de interés por parte de la sociedad en mantener a los
nifios vivos. El nifio que llegara hasta los cuatro afios de vida generalmente sobrevivia hasta
tener 10 afios y después hasta la edad adulta. Los factores que influian en la sobrevivencia del
nifio del siglo XVII1 de occidente era, como ya lo hemos mencionado, la falta de cuidados por
parte de la familia nuclear y de las instituciones que se encargaban de sus cuidados, es decir,

la nodriza y los orfanatos.

55 F. Lebrun, Historiens et géographes (1976) p. 79.
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El desinterés por parte de la familia, tanto del padre y de la madre, no tiene una
explicacion concreta, sino que son varias ideas, practicas, habitos y circunstancias que llevan
a los padres a mostrar un casi nulo interés en sus hijos. Esto es particularmente interesante
desde la perspectiva materna. En nuestros dias estamos acostumbrados a una devocion casi
espiritual, por parte de la madre hacia sus hijos. Sin embargo, la madre en aquellos siglos tenia
un papel muy activo en el patrimonio familiar. La idea del “instinto maternal” (que Rousseau
presenta con el Emilio) no existia. Al nifio, la mayoria de las veces, se le miraba como un
estorbo, una responsabilidad méas y sobre todo como un gasto econémico mas. El pago a la
nodriza o remover a uno de los padres de la manutencion del patrimonio y economia de la

familia era mas significativo que mantener al bebé con vida.

A pesar de los varios intentos y concientizacion por parte del gobierno de mantener
vivos a los hijos para crear una fuerza militar mas grande, para tener mano de obra en el sector
de agricultura y simplemente para tener una tasa de mortalidad mas baja, no fueron suficientes
para convencer a los padres de cuidar mas de sus hijos. No es hasta que Rousseau, junto con
una propaganda creada especificamente hacia las madres y mujeres casadas, “engendran un
mito que trescientos afios mas tarde seguiria mas vivo que nunca: el mito del instinto maternal,
del amor espontaneo de toda madre hacia su hijo” (Badinter 117). A finales del siglo XVIII el
concepto del instinto maternal se presenta como una nueva manera de incluir a la mujer y sobre
todo a la madre como un miembro activo y con un estatus social fundamental entre la poblacion

y cultura occidental.

I.I1.11 La madre como la percibimos en el México del siglo XX

La madre, al igual que la maternidad, son conceptos que, a pesar de su existencia permanente

en nuestra realidad, muy pocas veces nos paramos a preguntar. ;,Qué o quién es una madre?
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De manera simple, la madre es una mujer que procrea seres humanos, a los que después nutre,
ensefia y acultura. La madre entonces es comida, funcionaria del Estado, una entidad para los
otros, a los que cuida y adoctrina, pero nunca para si misma. Este conflicto entre tres figuras
es una parte fundamental, no solo de la madre sino de la maternidad, concepto que veremos
mas adelante. Ademas, la relatividad y subjetividad femenina se ha tenido que especializar

hacia una limitante sexualidad e identidad procreadora.

Desde un punto de vista historico, la madre es una institucion y como tal tiene ciertas
funciones dentro de nuestro desarrollo tanto en la cultura como en la sociedad. Como
institucion tiene el cargo de reproducir a la sociedad, crear méas sujetos y adoctrinarlos. Marcela
Lagarde de los Rios explica que una madre, ademas de ser una institucion que funciona para
reproducir la sociedad, reproduce la cultura, la hegemonia y sobre todo la realizacién social
especificamente de las mujeres. Explica que “la madre construye el consenso al modo de vida
que de acuerdo con las condiciones sociales y culturales le esperan. A través de la maternidad,
la mujer-madre es transmisora, defensora y custodia del orden imperante en la sociedad y en

la cultura” (Lagarde 289).

Es importante notar el concepto de la mujer-madre, como lo llama Lagarde. Para la
antropologa, ser madre viene atado a ser mujer y viceversa. No se puede concebir ser madre
sin ser mujer, asi como tampoco se puede ver a una mujer totalmente hecha sin ser madre. A
la mujer que no tiene hijos o abandona su papel de madre de otros (estos pueden ser esposos,
padres, hermanos u otros seres que genéricamente deben ser cuidados) rechaza o desafia la
cultura patriarcal, especialmente en un pais como Mexico. En pocas palabras, si la mujer no

llega a ser un “ser para otros” no llega a ser una buena mujer o una mujer plena. Al rechazar
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su maternidad rechaza su feminidad, y esto bajo el contrato de una sociedad patriarcal es

inaceptable.

El destino de la mujer-madre es estar al cuidado del otro, no solo de sus hijos, sino
también del esposo o pareja, de su comunidad, familia, etc., dejandola sin proteccion ni
servicios para ella misma. La madre esta encargada del cuidado de los otros, por eso permanece
encargada de los rituales domésticos que cumple con su funcion institucional, asi que su
existencia se encuentra siempre ligada a la vida cotidiana y al espacio doméstico. La madre,
ademas de cuidar, también debe educar a su hijo en las formas genéricas que atafian a su clase
social, religion, lengua, creencias, valores y tradiciones, las normas del mundo en el que ellos
habitan. Al estar impregnada la mujer de las condiciones genéricas que la cultura patriarcal le
ha inculcado, esa madre se las pasa a su hijo varén y a la hija, creando asi un ciclo en el que
las tradiciones patriarcales, como que la madre es la cuidadora de los otros y nunca de ella, se

refuercen por siempre.

I.111 El cuerpo de la madre: uno para los otros

Es un cuerpo que solo se define por su utilidad social. Esa utilidad es la capacidad de la
procreacion y lo que viene atado a dar vida. Este cuerpo no es humano, es subjetivo porque
define la existencia tanto del que nace como de ella como ente social. Es asi como para la
madre, al ser un cuerpo con muy “pocas” funciones Utiles para la sociedad patriarcal, otra de
sus funciones definitorias es nutrir al otro. Debido al tratamiento animalistico/puramente
biolégico que se da al cuerpo de la mujer, debe especializarlo junto con sus subjetividades

femeninas a la tarea de la sexualidad procreadora y en la erotica, pero solo para consumo y
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goce exclusivo del hombre, no para el de ella. Al momento de especializarlo en estas dos areas
que siempre seran para el servicio del otro, la mujer-madre se limita a un espacio en el que no
tiene acceso a su propio cuerpo. No puede salir de ahi a otros espacios sociales; queda
encasillada al espacio erético y procreador, solo al servicio de lo que la sociedad encuentra util

en ella.

Sin embargo, una de las grandes funciones de la madre es dar y ser comida. No
simplemente dar o facilitar la comida y nutricién para sus hijos sino ser ella misma comida. Es
un cuerpo lactante. Lagarde hace énfasis en que la mujer provee comida de tres maneras: con
su cuerpo, con su trabajo y con su subjetividad. Con el cuerpo al lactar, producir leche materna;
con su trabajo al cocinar o crear comida (a veces casi con puro aire debido a las terribles
condiciones a las que son confinadas algunas madres); y con su subjetividad dado que solo
existen si pueden ser (servir a) para otros. La dicotomia madre-comida se borra cuando
examinamos que la mujer tiene la su habilidad fisica de producir alimento con su propio cuerpo

y seno para su hijo.

Es parte de nuestra cosmovision ver a la mujer y la comida, o la produccion de comida,
como una unidad. Esta reflexion sobre el cuerpo materno y la relacién tan intima y entrelazada
con la comida lleva a otras conversaciones y extremos dentro de la sociedad mexicana, que
veremos mas adelante con el caso de Elvira. Sin embargo, la mujer-madre esta obligada a
alimentar a los que dependen de ella, a los otros y lo debe hacer bajo la opresion y de manera
efectiva. El servir comida a los otros antes que a ella misma significa una opresion que, como
hemos dicho, viene con el hecho de ser un cuerpo para los otros y nunca para ella misma. Si
no lo hace, si no sirve esa comida al otro, entra al plano de las malas madres, de las malas

mujeres, madres despiadadas.
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.V “Imposible guion de radio”

El cuento de Maria Luisa Puga “Imposible guion de radio”, incluido en el libro Intentos

Fig. 4 y 5 ejemplos del formato con el que esta hecho el cuento.

publicado en 1987, empieza con la siguiente aclaracion: “El caso de Elvira Luz Cruz ha sido
suficientemente discutido. Que la sociedad mexicana ahora sepa. A ella va dedicada este texto”
(67). Para esto ya han pasado cinco afos del presunto delito de Elvira. Como dice Puga, el caso
ha sido ampliamente discutido por periodistas, psicélogos, crimin6logos, incluso por literatos,
autores y cineastas o directores. El cuento tiene una estructura muy peculiar ya que esta escrito
como un guion, en este caso es para el locutor de una estacion de radio, méas especificamente

para una locutora y narradora.

Sin embargo, el cuento juzga a la ciudad por no haberle tendido la mano a Elvira. Dice
la voz de la narradora: “En esta ciudad de casi 17 millones de habitantes puede suceder que no

haya nadie, absolutamente nadie que pueda tender una mano. Se puede, en este fragor, quedar
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una aterradoramente sola, pese a los pomposos titulos que ostentan los programas de servicio
social, las instituciones, los cargos que ocupan las personas que trabajan en ellas”. El resto del
cuento narra como la periodista Teresa Gurza publica una cronica titulada “El 9 de agosto
Elvira Luz Cruz quit6 la vida a sus cuatro hijos”. Para la narradora del guion, la crénica de
Gurza fue la mas “seria, responsable y dolida”. Ya que segun la narradora una mujer iba a
entender mejor a otra. Mientras la narradora nos cuenta lo que hizo la reportera Teresa Gurza,
sabemos que este guion de radio es escuchado en diferentes lugares de la ciudad: se escuchan
sonidos de ambulancias, de voceros de periddicos entre el trafico, perros ladrando, Ilanto de
nifios, un borracho gimoteando en una cantina, y a medida que la narradora se va acercando
mas al Ajusco, al lugar de los hechos, los sonidos se van semejando al panorama del lugar:
“Sonido de noche en un pueblo, en donde las voces se van apagando poco a poC0. L0S

inevitables ladridos de perro ... Sonido de pisadas en terreno pedregoso” (71).

Mientras tanto se nos informa lo que hizo la reportera Gurza, hablar con todas las
personas que vivian alrededor de Elvira®®. Una vecina pide justicia para su comadre, la que
sufria mas que todas porque no tenia “asegurado el gasto”. Aqui la maternidad de Elvira no se
ve juzgada, al contrario, en este cuento Elvira entra en la seccion de victima de Morrisey. Sin
embargo, rompe el patron tanto de Ludmer como de Morrisey ya que si es condenada, y aunque
en el mismo cuento se menciona que una persona que pasa tanta hambre no es apta para un
examen psicoldgico, la institucion encargada de juzgar a Elvira arremete contra ella y la

considera capaz de sus facultades mentales: “Juridica y psiquicamente apta para ser juzgada”

% Esto también lo vemos en el documental “Elvira Luz Cruz, pena maxima” dirigido por Dana Rotberg y Ana
Diez.
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(77). Incluso el cuento nos dice el veredicto: “Si el caso fuera normal: homicidio simple sin
calificacion, la pena seria de 20 afios, pero con los agravantes la penalidad aumenta”. El cuento
nos pinta a esa Elvira victima, esa Elvira con la que la sociedad se ensafio ya que, como dice
Morrisey, una mujer que mata comete un doble delito, en el caso de Elvira es triple por ser
madre y matar a sus hijos; se sale de lo socialmente aceptado y de lo que se espera de ella como
mujer. El retrato que el cuento pinta de Elvira es el de una mujer doblemente marginada, con
la tripa pegada a la espina dorsal, viviendo en la basura, siempre con hambre. Muy trabajadora
y victima del abuso de todo tipo por parte de su esposo y la familia de él. Nos sefiala a una
victima, una situacion que esta totalmente hecha para que Elvira si no es que mata a sus hijos
los abandone, pero para que huya de todo eso, ya que ningln ser humano puede vivir asi. Lo
mas importante de este cuento es que es un guion de radio, el tnico medio que podria estar en
un lugar tan marginal y periférico como el bosque del Ajusco, donde las casas no estaban
reguladas, eran asentamientos de gente que llegd a invadir el territorio con la esperanza de que

después se regulara su situacion. Con esas mismas esperanzas lleg6 Elvira.
[.V. “La fiera del Ajusco”

En 1985 se estrena la obra de teatro “La fiera del Ajusco”, compuesta de 23 escenas y escrita
por Victor Hugo Rascén Banda. Asi como el escritor habla por algunos, en la obra el personaje
Elvira también habla por una constelacion de mujeres que son victimas del entorno social que
las rodea. Aunque en la seccién de victimologia de Morrisey se dice que al victimizar a la
mujer que mata se le quita poder, subjetividad e identidad propia, en estas obras la
victimizacion funciona para crear conciencia del entorno social marginado y pésimo en el que
viven mujeres como Elvira. Muchas de estas mujeres, asi como Elvira, son analfabetas,

huerfanas de padre y madre, sin familia y no pertenecen ni tienen a su alcance una institucion
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social que las pueda ayudar. El autor no interroga a Elvira como se aprecia en la pelicula, sino
que narra su vida, sus experiencias, peripecias, desgracias y alegrias, para que asi el lector se

dé cuenta del motivo de Elvira para cometer un acto tan atroz.

Primero, me gustaria abordar el concepto de monstruosidad que se tuvo de Elvira
momentos después de cometer el asesinato. Al transcurrir de la obra, nunca leemos
explicitamente que Elvira es un monstruo; sin embargo, EI Cantor (nuestro guia por la vida de
Elvira) nos ofrece pistas y descripciones sobre el fisico y la moral de nuestra protagonista.
Vemos cdmo poco a poco se transforma en un ser sin vida. El Cantor la describe como lagartija
y camaledn. Nos dice que Elvira se vuelve muda, vieja, acabada y rota. Asimismo, en la escena
XI11, un tanto bizarra, vemos a Elvira en una feria, y mientras camina comiéndose un elote se
acerca a la atraccion de “la maldita mujer que por desobedecer a su madre se convirtid en
monstruo” (147). La mujer se dedica a predicar su historia de cémo un dia que desobedecio a
su madre le empezaron a salir escamas por todo el cuerpo. Elvira se estremece tanto con la
historia, claramente falsa, que empieza a llorar. Inmediatamente después se da cuenta de que
sus hijos se han perdido entre la multitud de la feria. Es evidente que Rascon Banda crea una

relaciéon con el monstruo, Elvira y la cercana pérdida de los hijos.

Ahora bien, Peter Brian Berry en su libro The Fiction of Evil analiza el término y el
concepto de monstruo viéndolo como un ser maligno. El tedrico dice que si es posible la
existencia de un ser asi y ofrece dos tipos de monstruo. El primero es el supernatural que seria
aquel que no reside en nuestro mundo, como los vampiros. El segundo es el natural, criaturas
como el tiburon de la pelicula Jaws. En las dos categorias no encontramos humanos, solo seres
faltos de humanidad. No es coincidencia que una persona con disfraz de monstruo, y las

lagrimas por parte de Elvira en una feria de ciudad (lugar que evoca todo aquello dionisiaco,
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lo que estd mal), tengan como resultado final la pérdida (temporal en esta escena) de los hijos.
Es visible como el dramaturgo si la considera un monstruo, al menos literalmente lo que
repercute en una toma de distancia, una posible lectura irénica, y al mismo tiempo demuestra

gue su entorno y ambiente no le permiten ser otra cosa.

Ahora veamos un poco mas de cerca esa gran fiesta, como poco a poco transforma a
Elvira, como le succiona la humanidad hasta convertirla en un monstruo, en una atraccion de
feria. Para esto me gustaria valerme del concepto de Martha Nussbaum “contingencia externa”:
un término mas elegante para referirse a la suerte. La filésofa sostiene que la insistencia de
controlar la virtud humana por medio de la razén no es verosimil. Ademas, segun la creencia
kantiana de que sin importar el mal que suceda en el mundo, la virtud humana se mantiene
intacta, es que olvidamos la contingencia externa. Las pasiones, emociones y sentimientos son
parte de la realidad humana y al mismo tiempo limitan la capacidad del ser humano para
controlar sus acciones. Por ello la filosofa mantiene que dentro del discurso ético es necesario
un parametro que establezca de forma apropiada las aptitudes del ser humano al momento de

controlar estos limites.

Para muestra del entorno social que formd a Elvira tenemos al alcance algunas de las
descripciones que nos ofrece El Cantor y la hermana. Al irse del rancho y llegar a la ciudad, a
la zona que se conoce como el Ajusco, dice la hermana: “Un tiempo después de que llegamos
aqui, se volviod rara. Seria el aire o el agua o el sereno” (119), a lo que El Cantor expande: “;Lo
recuerdas, Elvira? Subiste al Pedregal. Y ahi anidaste. Como las lagartijas. Como los
camaleones. Viviendo de aire. Ay, Elvira” (119). El primer cambio de entorno, la migracion a
una ciudad sin futuro, sin alimento o forma de subsistir, que la obliga a vivir como reptil, en el

suelo, viviendo de sol y de lo que trae el aire. EI Cantor poco despues de esta escena nos alerta
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de un primer fracaso: “... quienes te vieron joven, nunca creyeron que te ibas a volver tan vieja,
de repente. Se te acab0 el aliento con un primer fracaso. Se te acabd la risa con un primer
tropiezo” (120). Desde aqui vemos cOmo la contingencia externa afecta la razon de Elvira. Mas

vieja y sin risas.

En las siguientes paginas somos testigos de la primera violacion de Elvira y también
del rechazo por parte de su familia al enterarse de que estd embarazada. De este punto en
adelante, la vida de Elvira solo va en declive: mas problemas, menos trabajo y dinero, méas
hijos y mas sucesos que la van llenando de escamas. En la escena XVIII, una antes de que
Elvira dé muerte a sus hijos, El Cantor nos da un pequefio resumen de las consecuencias de
esos limites afectivos mencionados anteriormente, “Elvira sola, Elvira muda. Elvira vieja,
acabada. Elvira rota, Elvira abandonada. Con sus cuatro pedazos de hijos. Sali6 y toco las
puertas que pudo encontrar. Hablo. Todos movieron la cabeza diciendo que no” (123). Las
peleas, los rechazos por parte de su hermana (su familia), de los vecinos, los breves empleos
de los que es rechazada por los continuos embarazos, los abusos sexuales, los golpes no solo
de la vida sino los de su pareja Felipe en la obra, la pobreza, la situacion de vivienda, la falta
de educacidn, en fin, todo lo que nos muestra Rascon Banda, todas esas contingencias y limites
afectivos son lo que llena a Elvira de escamas, lo que la dejan rota y vacia. Sin empatia, sin
humanidad, y esta transformacién al monstruo termina por completo al momento de matar a

sus hijos.

Sabemos que la transformacion estd completa en los momentos siguientes de la
tragedia. Al salir de su casa Elvira es condenada y llamada una “perra, animal, desgraciada,
diablo y vibora”. Es juzgada por la justicia estatal con la misma rigurosidad y sin ninguna gota

de comprension y mucho menos sin considerar las adversidades y amenazas a las que hace
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referencia el autor de la obra. EI mismo Cantor le avisa al pablico de esta falla en la sociedad
y por ende en la cultura: “La justicia es la justicia. La ley es dura, pero es la ley. La pobreza no

es disculpa, la ignorancia de la ley a nadie beneficia...” (166).

Aristételes dice que los actos atroces que comete un monstruo no son vicios, pues lo
hacen porque han perdido o no tienen la racionalidad de la que goza alguien con humanidad,
que no ha sido modificado por su entorno social. Esto es lo que pasa con Elvira, es un monstruo
si, pero también es una victima. Como el epigrafe que cito sugiere, Elvira es una planta de
enredadera, pero a ella no le dieron lo que sugiere Pindaro. No crece entre hombres justos y

sabios, crece sin agua, y sobre todo sin nadie que le ayude a florecer y proliferar.

I1. El caso de las Poquianchis

En enero de 1964 en un pequefio poblado de Guanajuato de nombre San Francisco del Rincon
se localiza un pequefio cementerio clandestino donde presuntamente se encuentran decenas de
cuerpos de mujeres, al igual que varios cuerpos de infantes y fetos. Inmediatamente se
aprehende a las supuestas culpables de estas muertas, tres hermanas a las que apodaban las
Poquianchias® o las hermanas Gonzalez Valenzuela. Como apunta Francis Hinojosa en El
libro rojo (2012), este caso sucede bajo la presidencia de Adolfo Lépez Mateos, y bajo su
gobierno basicamente desaparecid la prostitucién de banqueta, sobre todo en la Ciudad de
México. Menciona que varios grupos de fe catélica y cristiana descalifican incluso peliculas

como “Viridiana” de Luis Bufiuel porque faltaban a las buenas costumbres y no comulgaban

5" El apodo venia del nombre de un antro que ellas dirigian.
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con las creencias y decencia catolica. En esta época el negocio de las Poquianchis fue
sumamente prospero: “Hubo un momento en que el negocio de las hermanas Gonzalez
Valencia era tan propero que se cuantificaba en millones. Habian conquistado marchantes
varios en Jalisco y Guanajuato encabezando una red que reunia a gente avida de comercio

sexual y autoridades necesitadas de favores” (136).

Menciona Hinojosa que para enero de 1964, ultimo afio de la presidencia de Lopez
Mateos, ya habia estallado el escandalo de las Poquianchis. Se descubre no solo el cementerio,
sino que una red de trata de blancas y sobre todo de corrupcion y asociaciones con las
instituciones policiacas de todos niveles. Los mismos clientes empezaron a satanizarlas,
aunque ni las conocian. ElI mismo dia de la redada y descubrimiento del cementerio, fueron
rescadas las demas prostitutas que tenian las hermanas en el burdel en calidad de victimas y
supervivientes. Empezdé un sinfin de teorias y reportajes en torno a las hermanas: Eva, Delfina
y Maria de Jesus Gonzalez Valencia que fueron, por varias semanas, encabezados y portadas

de periddicos
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Fig. 6. Alarma! Portada de 1964, después de capturar a las Poquianchis.

revistas de nota roja como Alarma! y de otras diversas revistas sensacionalistas de donde sali
un sinfin de mitos y teorias sobre las hermanas. Incluso, algunos juraban que eran satanicas y

que sacrificaban a las prostitutas para que les fuera bien en sus negocios, que de ahi surgia su

124



éxito. Ademas de todos estos rumores y mitos, de transfigurarlas, como dice Morrisey, en
monstruos y brujas, fueron transformadas a la ficcion: Jorge Ibarguengoitia las ficcionaliza en
su novela Las muertas (1979), e incluso alcanzan la pantalla grande al ser filmada la pelicula
“Las Poquianchis”, dirigida por Felipe Cazals. Aqui, como mencioné anteriormente, analizaré
la novela de Ibargiiengoitia. Ofreceré antes un término que nos ayudara a comprender como la
realidad se desplaza a la ficcion, como en el caso de las Poquianchis. Este término es el de

“biografia especulativa” o en inglés speculative biography.
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Fig. 7 La portada de Alarma del 22 de febrero de 1994,
30 afios después del escandalo de Las Poquianchis.
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I1.1 Biografia especulativa

Existen sucesos o0 acontecimientos que quedan fuera de los registros oficiales, de los reportajes
periodisticos; fuera del archivo o simplemente enterrados bajo otras versiones mas relevantes

para el tiempo y la época. Algunas veces la carencia de atencion hacia un hecho o una persona
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resulta en un vacio que, inevitablemente, tarde o temprano es abordado por otras personas. Las
biografias especulativas, por tanto, tienen la funcion de rellenar estos huecos por medio de
trabajos creativos, de practica e investigacion. Las encontramos como trabajos de creacion, es
decir, como novelas, poemas, cuentos u obras de teatro. En estas “biografias” o microhistorias,
el autor se da a la tarea de reimaginar la vida del protagonista. Al recrear la vida de la persona
real no solo se llena algun hueco en su historia, sino que se desafian los relatos, la historia
oficial o lo que dice el archivo establecido por el discurso dominante. Ademas, si tomamos en
cuenta que el crimen es visto ain en extremos binarios: “inocente/culpable, puro/pervertido,
verdadero/falso, real/imaginario” (Haebich 2), la biografia especulativa dedicada a la
protagonista asesina problematiza estos binarismos y el conocimiento historiogréafico,
ofreciendo tonalidades diferentes a las presentadas por el discurso oficial. Es decir, se disputa
el conocimiento histérico y al mismo tiempo se cuestiona y pone en tela de juicio el discurso

dominante.

La necesidad de las biografias especulativas, especialmente aquellas que retoman la
vida de mujeres que mataron, nacen del vacio y de la necesidad de mostrar otra perspectiva
acerca de la protagonista. No intentan debatir si son culpables o no. Al contrario, muestran otro
lado de la vida de estas mujeres, antes, después o durante el suceso, en este caso el asesinato,
que las llevo a ser parte de la historia. Combaten las representaciones binarias (buena/mala,
culpable/inocente, histérica/calculadora) y muchas otras que atafien a la condicion de “ser
mujer”. El uso de este método, ademds, combina la practica de la investigacion con la de la
creacion. Como Donna Lee Brien explica en su articulo “The facts formed a line of buoys in
the sea of my own imagination’: History, fiction and speculative biography”, el escritor que

desarrolla esta historia alternativa, “extends and supports the account generated from this
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evidence by (re)inserting into the narrative biographical elements without which the life story
of the subject is incomplete” (4). Algunos de estos elementos a los que se refiere Brien son
respuestas emocionales, pensamientos y motivaciones propias del protagonista, informacion
tangencialmente relacionada con la vida que se explora, pero que ayuda a crear una historia de
vida mas rica, completa y por tanto mas “veraz”, y ademas atribuye motivaciones y emociones

a los protagonistas (Brien 4, 8).

Es decir, existen interpretaciones de los hechos, mientras se da multidimensionalidad a
los protagonistas y se enfoca la narrativa en un acto menor que se amplifica por el tipo de
preguntas o cuestionamientos que el autor desarrolla a lo largo del relato. Hay un debate entre
el limite de la ficcidn en trabajos historicos como las biografias; sin embargo, al hacer uso del
término especulacién se llega a una mediacién entre la realidad y la ficcion, entre el uso del
archivo y los hechos y su interpretacion. Por su parte, Natalie Zemon Davis, quien fue
severamente criticada por el uso de ficcion y por implementar narrativas creativas para exponer
hechos historicos®®, alega que el uso de la ficcion no necesariamente indica un recuento falso;
por el contrario, el uso de la ficcion, de la especulacion o de la interpretacion ofrece
verosimilitud a los hechos e incluso una verdad moral. Davis agrega que el uso de la ficcion y
de una interpretacion informada brinda verdades humanas y morales significativas sobre las

vidas que se pretende representar a través del texto creativo.

Es por lo anterior que analizo la novela Las muertas de Jorge Ibargliengoitia como una
“biografia especulativa” de las hermanas Gonzalez Valenzuela. Como veremos mas adelante,

en una serie de entrevistas que Ibargiliengoitia dio habla del uso del “archivo”, que en este caso

%8 The return of Martin Guerre (1983), Women on the margins (1995), Trickster travels (2006).
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se refiere a los documentos oficiales y juridicos utilizados en el juicio. La nota roja, en este
caso, también juega un papel de suma importancia, porque influencia y distorsiona los hechos

de lo que en efecto paso en el caso de “Las Poquianchis”.

Desde ritos satanicos hasta actos zoofilicos, a Las Poquianchis se les atribuyo el papel
de practicantes de todas las monstruosidades imaginables. Nunca sabremos si fueron ciertas o
falsas, pero como veremos mas adelante, no importa, pues la tarea en la que se mantuvo
Ibarguengoitia no fue acusarlas de culpables o inocentes, sino exponer un panorama mas
amplio: protagonistas femeninas que fueron utilizadas como chivos expiatorios y como
muestra de lo que no debe hacer una mujer en México. Al brindar notas personales, emociones,
pensamientos, motivaciones y hasta errores humanos, Ibargiiengoitia ofrece una parte de las
vidas de las hermanas Gonzalez Valenzuela que muy pocas fuentes populares o literarias se

dieron a la tarea de investigar o exponer.
I1.11 Las muertas

Esta novela, Las muertas, publicada en 1979 y escrita por Jorge Ibargliengoitia, empieza con
una venganza amorosa. Serafina Baladro busca vengarse de Simén Corona, quien habria sido
su amante multiples veces. Después de balacear la panaderia de Simon, se levanta una denuncia
en contra de Serafina y es aqui donde se descubre a nuestra primera muerta, Ernestina, Elda o
Helena®,y que Simén confiesa haber ayudado a enterrar en un barranco. Nunca se supo de qué

muri6é Ernestina, Elda o Helena, solo que fue de un “crimen de sangre”. Después de esta

59 Veremos que es muy comun que las prostitutas personajes en la novela se cambien el nombre. No es que no se
sepa cdmo se llamaba esta mujer, sino que a menudo se cambiaban el nombre tanto para atraer a nuevos clientes
como para despistar a las autoridades de salubridad.
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introduccién tan caodtica tenemos un narrador que no sabe como suceden bien los
acontecimientos de la vida de las Baladro, pero que si nos guia al momento en que todas las
hermanas y sus “complices” fueron encarcelados. Ademas, este narrador nos cuenta cOmo es
que cada una de “las muertas”, las prostitutas, fueron pereciendo. La primera fue Ernestina,
Elda o Helena y, como mencioné, no sabemos como ni de qué murid. Al contrario de las demas
muertes, en donde el narrador nos da explicaciones alternas o suposiciones de como ocurri

cada muerte, en este caso no se nos ofrece ninguna explicacion.

Arcéngela Baladro, quien empieza como prestamista y declara que tuvo una buena
infancia al igual que sus hermanas Serafina y Eulalia, que el padre fue un hombre bueno y
decente que si supiera a lo que se dedican ahora tanto Arcangela como Serafina le daria un
infarto. Arcangela se hace de la primera casa, o burdel, por medio de un cliente que no tiene
cdémo pagarle el préstamo y le deja el negocio, la casa del Molino, que a su vez se la deja a su
hermana Serafina, para asi Arcangela pueda ampliar el negocio y abrir el México Lindo, todo
en el estado del Plan de Abajo. Los negocios van muy bien, y Arcangela invita a Eulalia a
participar y abrir otro negocio, pero ésta se rehisa a ganarse el dinero de esa manera. Al
contrario de lo que matiz6 la nota roja sobre Las Poquianchis, Ibargiiengoitia le da un giro
cdmico e irreverente a todos los delitos que cometieron, en este caso las Baladro. De esta
manera, el autor desestabiliza la narrativa nacional acerca de las empresarias y criminales
Gonzalez Valencia. Desde las muertes de las prostitutas hasta como son descubiertos todos los
crimenes y castigos, todo es una peripecia tras otra, equivocaciones absurdas o descuidos que
los mismos personajes pasan por alto, pero que tienen consecuencias muy negativas tanto en

la vida de las hermanas como de quienes las rodean.
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I1.111 El negocio

Las muertes que ocurren en la novela pasan de maneras absurdas. La mayoria son rifias entre
las prostitutas, accidentes o curaciones, entre otras peripecias. La primera muerte que se
menciona de Ernestina, Elda o Helena es una interrogante para el lector, no sabemos cémo o
de qué manera sucede. Solo sabemos que Simon fue el encargado de deshacerse del cuerpo y
paga ahora una condena de seis afios en la carcel. Hubo un total de siete prostitutas que
murieron bajo el cuidado de las Baladro. Ni una muerte mas ocurre en la narrativa que no sea
de una prostituta. Al contrario de la narrativa nacional y de lo que contaron los periddicos y
revistas de la nota roja, donde segun estas fuentes hubo decenas de cuerpos encontrados en las

propiedades de las hermanas, Ibargliengoitia nos muestra otro panorama, otra realidad.

Después de muchos afios de prosperidad en el negocio y después de que Simdn Corona
dejara definitivamente a Serafina, ella se enamora del capitan Bedoya, un militar de apariencia
fisica nada agraciada, segun la descripcion de la propia Serafina, pero de quien cae
perdidamente enamorada. Es €l quien le consigue el arma con la que balacea la panaderia de
Simoén. Mientras el narrador cuenta las aventuras amorosas de Serafina y Bedoya, nos
enteramos de algunos crimenes de las hermanas. Por ejemplo, varias de las prostitutas fueron
compradas y llevadas a engafios a los prostibulos; se les decia que iban a ser empleadas
domeésticas o a trabajar en fabricas, pero al final terminaban en los prostibulos de las Baladro.
En ocasiones, las Baladro compraban a las nifias, porque muchas eran nifias de 12-13 afios
cuando las adquirian, por medio de terceros, es decir, de personas que a su vez ya se habian
robado a las nifias. Otras veces las compraban directamente de los padres, iban a comunidades
muy pobres donde encontraban a padres desesperados y les prometian buena paga mensual.

Las Baladro les descontaban alrededor de 200 pesos a las muchachas que, segun las patronas,
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mandaban a la familia. En realidad, el narrador no explica como llegaron las demas prostitutas
a las manos de las Baladro, solo explica que muy pocas de ellas llegan de esta manera,
compradas. Sabemos que también hacen intercambios entre propietarios de burdeles. Se
traspasan o intercambian muchachas. Cuando las Baladro empezaron a perderlo todo
traspasaron alrededor de 15 muchachas a otros empresarios. Antes de seguir, recordemos que
en este momento de la historia y vida de México la prostitucion era “legal”, no se perseguia

como se haria despues en la década de 1960-1970.

Eran afios muy présperos para las hermanas y sus burdeles, tanto que Arcangela decidid
abrir otra sucursal en un pueblo colindante que quedaba cerca de lugares donde no habia
burdeles a la redonda y lo suficientemente cercano como para que algunos clientes que no
querian ser vistos por conocidos asistieran al nuevo lugar. Bedoya fue quien consiguio el
terreno y cobrd comision por haberlo hecho. Fue una gran inversion: pagaron arquitecto y
decoradores para que el “Casino del Danzon” fuera el lugar mas atractivo y llamativo a la
redonda. El permiso para vender alcoholes se consigui6 sin problema alguno. Para esto, las
Baladro, al igual que Las Poquianchis, ya tenian establecidas muy buenas relaciones con la
escena politica de la region. Tanto asi que, cuando inauguraron el Casino del Danzon, todos
los politicos importantes asistieron a la fiesta, que coincidentemente cayo el 15 de septiembre,
dia oficial de la Independencia de México. En un acto de ironia y relajo, es Arcangela quien
da el grito de la independencia que termina con “Vivan las Baladro”. ES precisamente en este
acto de desolidarizacion con el deber de cumplir y acatar las reglas de la sociedad que se

presenta el fendmeno del relajo. [¢desolidarizacion?

1.1V El relajo
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Si buscamos en el diccionario de la Real Academia Espafiola el término relajo, leemos las
siguientes definiciones: desorden, falta de seriedad, barullo ... laxitud en el cumplimiento de
las normas, degradacion de las costumbres. Ahora bien, no cualquier desorden o falta de
seriedad es un relajo. Este término lo explica a profundidad el pensador mexicano Jorge Portilla
en su libro titulado La fenomenologia del relajo (1966). Para Portilla, el relajo empieza por ser
“esa forma de burla colectiva, reiterada y a veces estruendosa que surge esporadicamente en
la vida diaria de nuestro pais [México]” (13). Antes de adentrarse mas en lo que es el relajo,
Portilla aclara que la risa y lo comico no siempre son un relajo, pueden ser parte de €l, pero no
necesariamente el relajo los debe contener. Al menos en México, esclarece Portilla, el relajo
es un comportamiento, un verbo, el sentido unitario de una conducta completa. La significacion
del relajo es suspender la seriedad y “suspender o aniquilar la adhesion del sujeto a un valor
propuesto a su libertad” (18). Como valor entendemos una conducta seria, en el caso con las
hermanas Baladro seria el seguimiento de las leyes, haber hecho la fiesta del Casino del Danzon
otro dia que no fuera el aniversario de la Independencia de México. Todos los que las
acompafian, incluyendo las prostitutas, son parte de esa desolidarizacidn para crear relajo. Las

muertes de estas prostitutas fueron un relajo.

1.V Las muertes

Al contrario de la creencia popular y de la nota roja mexicana, para Ibargliengoitia las
trabajadoras de los burdeles murieron por el relajo que regia la vida de las Baladro. La nota
roja explica que Las Poquianchis matan a sus prostitutas en sacrificios y ritos satanicos que
impulsaban sus negocios. No era que Las Poquianchis supieran aprovechar el relajo que es la
politica y las leyes de sus épocas y fueran empresarias exitosas. Tenian que transformarlas en

ese monstruo que describe Morrisey, parte de la subjetividad de la mujer que mata.
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La segunda muerta, Blanca, murid por dos razones: la primera fue un aborto casero que
la mando al hospital. Aqui las Baladro le pagaron el mejor hospital del pueblo, pero por otros
problemas se olvidaron de ella, lo que provocé que Blanca terminara en el hospital general con
la mitad del cuerpo paralizado. Al ser rescatada, la curandera de la familia conocida como la
calavera (quien también fue prostituta) intenta quitarle la paralisis con una plancha caliente y
tela mojada, lo que ocasion6 que toda la tela se le pegara al cuerpo de Blanca y a su vez la
matara. Blanca termino enterrada en el patio del Casino del Danzén. Las muertas que le
siguieron fueron Eveliay Feliza. Las dos eran pareja sentimental, una se comportaba como la
“mujer” y la otra como el “hombre” de la relacion, segun los testimonios de las demas. Un dia,
por los dientes de oro que tenia Blanca, y que Evelia o Feliza le retiraron antes de ser enterrada,
hubo una terrible rifia entre ellas dos. Golpes, jalones de cabello, entre otras ofensas que se
vieron ese dia hasta que, por negligencia o por olvido, pues se sabe que el barandal de la
escalera no estaba bien puesto, sucedio que ambas mujeres se cayeran con todo y barandal y
murieran estrelladas en el primer piso de la casa. Ellas también terminaron enterradas en el

patio del casino.

Después de las muertes de Eveliay Feliza las hermanas Baladro se llevan a la mitad de
las trabajadoras a un rancho que compraron antes de que los negocios se vinieran abajo debido
a las nuevas leyes. Dirigian este rancho la tercera hermana, Eulalia, y su esposo Teofilo. Aqui
las palabras y ordenes que se dieron por parte de Arcangela son confusas. Teofilo dice que la
sefiora le dio la orden de usar el rifle que le habia dado para proteger el rancho si alguna de las
empleadas intentaba escapar. Arcangela dice que ella nunca dijo algo asi, sino todo lo
contrario, que las cuidara muy bien. Nunca sabremos qué fue lo que se dijo con exactitud, pero

sin duda sabemos que dos de las cuatro prostitutas que llegaron ese dia al rancho murieron por
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querer escapar y por las balas que tird Teofilo con el rifle que Arcangela le habia dado para
defender el rancho de invasores. No sabemos como se llaman estas dos mujeres, solo sabemos
que murieron y fueron enterradas en el rancho. La ultima muerta es Rosa, quien Ilegd con un
algo de fiebre a la casa del Casino después de haber estado en el rancho. La calavera le dio
una bebida para curarla, pero a las horas Rosa ya habia muerto. Fue también enterrada en el

patio del casino.

A pesar del relajo del que eran responsables las Baladro, sabemos por medio de la
realidad que recrea Ibargiiengoitia que no fueron esas asesinas voraces y satanicas que la nota
roja describia. Sin embargo, se quedaron en la realidad y el imaginario mexicanos. Tres
hermanas empresarias que, segun el relato popular, no podian ser capaces ellas solas, por sus
propios méritos, de ser exitosas empresarias. Algo sobrenatural tenia que pasar para que esto
fuera realidad y posible. Segun las tres subjetividades que ofrece Morrisey, la primera es la
que describe la subjetividad e identidades que se les dieron a estas tres hermanas: monstruos y
villanas que se aprovechan de ritos satanicos, de sacrificios humanos y otros factores
sobrenaturales para que su negocio fuera exitoso. Es curioso como el imaginario mexicano
solo asi se pudo explicar que estas mujeres fueran empresarias exitosas y aprovecharan la

prostitucion legal que habia en México en aquel entonces.

I11. Mujeres de armas tomar

No es nada nuevo hablar de la violencia casi “pandémica” que ha sufrido México en las ultimas
cuatro décadas. Desde la “guerra sucia” hasta la represién estudiantil, pasando por la guerra

contra el narcotrafico hasta nuestros dias, México sigue siendo un Estado ultraviolento donde
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la falta a los derechos humanos, la cantidad abismal de desaparecidos®, sin contar la docena
de feminicidios que ocurren al dia, dan pie y cabida a respuestas también ultraviolentas o
sumamente radicales por parte de la poblacion, como justicieros que a través de actos similares
de poder (que no es la violencia que ejerce el Estado mexicano si no una demostracion de poder
ante sus ciudadanos mas vulnerables) hacen paz y castigan a los ciudadanos que el Estado no
quiere 0 no puede castigar. En un pais donde cualquier tipo de violencia esta casi normalizada
por la poblacidn general, en especial por las clases bajas que viven en pobreza extrema, no es
dificil imaginarnos el uso de cualquier delito para ganar dinero y avanzar economica y
socialmente. Sin embargo, si sorprende cuando las personas que ejercen este tipo de violencia,

en donde se acaba la vida de una persona, sean mujeres o no.

Como hemos visto hasta ahora, cuando una mujer mata comete una doble ofensa ante
la sociedad: sale de su condicion de mujer dadora de vida para quitarla y rompe asi las leyes
del Estado. Dado el panorama ultraviolento que se ha vivido en México han surgido narrativas
que intentan explicar como se ha perjudicado o incluido a la mujer en este campo de batalla.
Dos de estas narrativas que han surgido son La sicaria de Polanco (2011), de Joaquin Guerrero
Casasola, y Banana Street (2020), de Macaria Espafia. Aunque ambas narrativas tienen por
protagonistas a un personaje femenino que mata, no podrian ser mas diferentes una de la otra.
Ambos personajes tienen el fin de matar, pero por motivos muy diferentes. Es aqui donde las
tres identidades/subjetividades que traza Morrisey entran en conflicto porque no hay una

categoria donde se puedan establecer abiertamente estos dos personajes. Por ahora,

80 |a ONU estima que son alrededor de 100,000 desaparecidos en México
https://news.un.org/es/story/2022/05/1508892.

135


https://news.un.org/es/story/2022/05/1508892

empezaremos con La sicaria de Polanco, después analizaremos Banana Street y veremos
cdmo ambos personajes son resultado de un Estado hiperviolento que, aunque integra a las
mujeres en la participacion de la violencia, no deja de mostrar y ejercer una erosion de

estabilidad y paz en la sociedad y la poblacion.

I11.1 La sicaria de Polanco

En esta narrativa tenemos a Karina Schultz, una mujer en sus cuarentas que hace de duefia de
una tienda de antigliedades, La Garbo. Ademas de su aficion por las curiosidades antiguas, es
una sicaria. Ahora bien, no hay que confundir a Karina con cualquier sicaria del narcotréfico
porque ella hace trabajos para clientes extremadamente poderosos, que ni siquiera conoce.
Fénix, su jefe inmediato, es quien le asigna los “objetivos” y ella se encarga de ejecutarlos.
Mata desde funcionarios politicos hasta estrellas de television. Cabe aclarar que Karina es de
las familias poderosas de la famosa colonia Polanco, que se distingue por ser habitada con la

alta alcurnia de la Ciudad de México.

Dentro de las subjetividades que propone Morrisey, encontramos que Karina, al ser una
asesina a sueldo, cabe en la categoria de villana o monstruo. Sin embargo, el retrato que Karina
nos pinta de ella misma es de una mujer viuda con dos hijos y con problemas de cualquier
mujer con su estatus social: problemas con sus hijos mimados, con su pareja que es policia,
con su madre sola que no quiere vender la enorme casa en la que vive. Para Karina su trabajo
no tiene nada de “malo”; al contrario, de cierta manera lo ve como un favor a la sociedad, ya
que se deshace de gente que se lo “merece” o que si desaparecen de este mundo no hay
consecuencias. Ademas, para ella es un trabajo, una profesién que no mezcla con su vida
privada, pero después vemos que si lo hace. Para Karina esto es un trabajo profesional, pero
¢como empieza Karina, una mujer de Polanco, a matar por dinero? Todo empezé con la muerte
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de su esposo. Gunther, un aleman que segn Karina era el mejor hombre del mundo, dejo6 a la
familia en la ruina al morir en un viaje de caceria. Los cobros empezaron a llegar a los meses
de enterrar a Ginther y algunos se cobraron con el cuerpo de Karina, en contra de su voluntad.
Es aqui cuando conoce a Fénix, quien le propone ir a “arreglar” el asunto, pero a cambio de la
ayuda ella debe de hacer exactamente todo lo que él le pida. Desde entonces Karina trabaja
para Fénix y la tienda de antigliedades es solo una fachada para lavar el dinero que €l le paga

por cada “objetivo” cumplido.
Para Karina esto es un trabajo profesional y por ende ella es una sicaria profesional:

... Ya que he dicho esa palabra [sicaria], supongo que eso soy, aunque el término en
mi me parece impreciso, a los sicarios se les puede contratar de diferentes formas, y su
precio suele ser mas accesible que mis tarifas, vamos, no es que yo tenga tarifas — Fénix
decide cuanto —, pero creo que me paga bien, y que no solo se trata de meterle un tiro
anadie, las mas de las veces le saco informacion, su muerte es la pura cereza del pastel.

[paginacion]

Karina no tiene la opcion de fijar su propia tarifa, hacer su propio dinero; estéa fijado por alguien
mas, por un hombre. Aunque se le deja participar en la violencia que rige a México y a su
sociedad, no le es posible hacerlo ampliamente y tomar o no los objetivos que ella quiera al

precio que ella vea justo.

Ademas de su “trabajo” de sicaria, Karina es madre de dos adolescentes. Sigfrido, un
adolescente antipatico que solo piensa en su guitarray en la musica, y Brenda, una adolescente
sin escrapulos que le encajé el 1apiz a una compafiera de su colegio por haberle roto el corazén

a Sigfrido. No era de esperarse que la familia de la victima fuera una familia con muchas
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influencias, pero Brenda termina en la carcel. Después de miles de amenazas por parte de la
familia de la joven herida y después de pagar miles de pesos en sobornos y procesos judiciales,
Brenda puede salir libre no sin antes meterse en otro problema, entrar a robar a la casa de la
familia de la victima. Brenda se hace profuga de la justicia y sus compinches terminan muertos.
Karina termina sin novio (porque lo mata) y con una hija en la carcel. Aungue es una sicaria,
los problemas de una madre no la dejan de perseguir. Es evidente aqui el retrato que describe
el autor sobre la realidad de la violencia en México y la participacion de la mujer en ella.
Aunque Karina fue engullida por la violencia que vivio previo a ser una sicaria, no se le permite
un acceso total a ser parte de ella. Incluso en esta parte de la sociedad, como bien apunta
Ludmer, a la mujer se le prohibe el acceso completo a la frontera de la violencia. Su condicion
de madre y de mujer enamorada no le permiten ser confiable o estable para ser un agente
totalmente sumergido en la violencia. Veremos ahora como lo contrario sucede en la siguiente

narrativa.
I11.11 La justiciera en Banana Street

En Banana Street (2020) tenemos a una protagonista que narra su propia historia y que, por
desgracia, tuvo una vida terrible desde la infancia. Isabela nacié en una familia pobre pero
honrada, con un padre albafil y una madre que limpia casas. Poco a poco hicieron un
patrimonio, humilde pero honrado a la vez. El barrio era en su mayoria seguro a excepcién de
unos cuantos muchachos que se hacian llamar los Nahuales y eran conocidos por dedicarse a
la delincuencia, robo, asalto, secuestro, entre otras actividades ilicitas. El hermano de Isabela,
0 Chela, a quien apodaban el Grillo, empez0 a juntarse con esas malas amistades y esto le
cambiaria la vida a ella y al resto de la familia. El rito de iniciacion para unirse a los Nahuales

era asaltar un negocio local, esto hizo el Grillo, pero para su desgracia el duefio de la tienda ya
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lo esperaba con arma en mano y, al momento en que el Grillo sacé su navaja para amenazarlo,
el duefio saco la pistola y le dio en la cara. Pasé dias en el hospital hasta que murid. La primera

desgracia en la vida de Chela, cortesia del lider de los Nahuales.

La segunda desgracia que marco la vida de Chela fue la muerte de su padre. Después
de ser albafiil se dedico a trabajar en la fabrica de pan que quedaba a unas cuantas cuadras de
su casa. La hora de salida era a las 10:30 pm y su medio de transporte era una bicicleta que
montaba de regreso a casa. De repente, una piedra le dio en la cabeza e hizo que se cayera a la
calle sin pavimentar. Inmediatamente una lluvia de golpes le llovié encima. Para cuando el
resto de la familia y los vecinos llegaron a auxiliarlo, el sefior ya habia muerto. Posteriormente
a este tragico hechoo en la vida de Chela y su madre deciden irse con una madrina a vivir a
Juaritos, Ciudad Juarez. No tardaron en empezar a hacer una nueva vida: la madre de Chela
trabajaba en las maquiladoras de costurera; poco a poco ahorraron dinero para rentar su propia
casa, a un lado de la casa de la madrina. Chela empez6 a asistir a la secundaria y después a la
preparatoria. Finalmente, hicieron una vida humilde, pero tranquila. Supongo que Chela y su
madre vivieron esta etapa de sus vidas en la década de 1990 o 2000 por los siguientes sucesos.
Un dia como cualquier otro las autoridades encontraron en un terreno baldio el cuerpo de una
adolescente violentado y torturado. Todo Juaritos estaba en penumbra. Los dias avanzaban y
MAs cuerpos surgian, cada vez mas jovenes. Hasta que un dia una compariera de la madre de
Chela desaparecid y amanecio tirada muerta en un terreno. Esa fue la Gltima sefial que la sefiora

necesitd para entonces llevarse a Chela e irse a los Estados Unidos.

En Estados Unidos Chela dejo de llamarse de esta manera para convertirse en Isa. Su
madre consiguio trabajo en un taller de costura clandestino y ella en una panaderia donde

hacian los panqueques de platano més deliciosos del mundo. Un dia que llovia se tropezé con
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un hombre, Eleazar. Esto volveria a cambiar la vida de Isa. Eleazar pasé por un abuso infantil
y méagicamente, un dia, un hombre le regalé a “la verga”®!, una pistola de .42 mm. Segun
Eleazar la verga era magica; nunca se le terminaban las balas y se escondia cuando no debia
ser vista. Era el arma perfecta. Eleazar se la entregd a Isa ya que el destino de la verga era
ayudar a quien la necesitaba y él ya no la necesitaba, pero Isa si para vengar la muerte de su
padre, de su hermano y después la de su madre. Un dia hubo una redada en la casa de junto a
la de Isa: un policia disparé y la bala dio en la espalda de la mama de Isa. Eleazar, veterano de

los marines, prometid entrenar a Isa y ensefiarle a usar la verga para que tuviera su venganza.

Al contrario de otros delincuentes que también tuvieron entrenamiento por parte de los
marines, como en el ex-cartel de Los Zetas, Isa usa su entrenamiento para hacer lo que ella
piensa es justicia. Ya que aprendi6 a pelear y a usar la verga se dirigié a su antiguo barrio no
sin antes cazar a una banda de delincuentes que secuestraban y mataban mujeres. No fue dificil
dar con ellos ni mucho menos matarlos, lo dificil fue encontrar un departamento policial y de
justicia que no estuviera involucrado con la banda. Después de este pequefio desvio Isa se
dirige a matar a sus enemigos, los lideres de la banda de los Nahuales. Al matarlos, su imagen
se distribuye por todo el pais porque la unica victima que sobrevivio el secuestro de la banda
la identifico en un retrato hablado. Curiosamente, el nombre que le dio la poblacion, que
apoyaba totalmente la causa de Isa, fue La Venganza. En el caso de Isa vemos que la violencia
que vive no viene necesariamente del narcotrafico sino de la impunidad y corrupcion

ultraviolenta que se vive en México, y de otro modo en los Estados Unidos. La violencia contra

81 Palabra vulgar para referirse al drgano reproductor masculino.
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la mujer es evidente en esta narrativa, y es ademas evidente que a las que les “toca” limpiar y
arreglar las cosas es a las mujeres. Isa es un producto de toda la violencia que vivio de nifia y
de adolescente. En ambos paises no pudo escaparse de la violencia sistematica que hiere la
vida de los ciudadanos mas vulnerables: nifios, mujeres, adultos mayores y los pobres. Isa, al
contrario de Karina, crea su propio personaje y construye un pequefio nicho dentro de la
violencia sistematica mexicana. Como anti-heroina, Isa es aclamada por el resto de la
poblacion pues hace lo que el gobierno, el padre del pueblo, no puede o quiere hacer. Al igual
que con el narcotrafico que es defendido en ocasiones por sectores de la poblacion, Isa piensa

que hace justicia por los que no pueden hacerla.

Recapitulacién

Los tres casos presentados aqui muestran la violencia que viven y ejercen las mujeres, tanto en
la maternidad como en la vida que cada una puede construir. Vemos que Elvira Luz Cruz es
representada como la Medea del Ajusco, como una criatura mitica alejada de la realidad, lo
que es raro y casi no existe, una anomalia. Es la Unica forma en que el imaginario puede
autoprotegerse sin destruirse, sin verse a si mismo y reflexionar el trato que se le da a la mujer
de la clase ultra-baja. En el caso de Las Poquianchis tenemos a tres hermanas empresarias que
lucran con la prostitucién y la trata de blancas. El castigo que se les da es el que se le asigna a
cualquier mujer capaz de hacerse una vida por ella misma: de monstruo. Es el mismo destino
de Elvira Luz Cruz; se les crucifica y se les hacen las mas terribles historias para justificar su
delito. En el caso de Karina fue utilizar la propia violencia, pero al mismo tiempo es la victima
de una manera de vivir. Sin embargo, vemos los estragos propios de ser mujer que no

abandonan a Karina: la maternidad, ser vista como objeto, ser vista como nifia consentida,
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entre otras cosas. A Isa la violencia la engullé tanto que terminé como un agente
completamente activo de la violencia. Mata a quien ella cree lo merece, una especie de
venganza, de justicia, pero al fin y al cabo es una justicia que no esté al alcance del pueblo, no

es una justicia uniforme, justa.
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Conclusiones

La variedad de narrativas literarias que he puesto en dialogo en esta investigacion tiene como
proposito poner de manifiesto las diferentes representaciones que existen en el imaginario
mexicano y universal del personaje femenino que mata. Al aventurarnos en las tragedias
griegas y los mitos originales apreciamos la universalidad que tiene este personaje. Ademas,
observaamos las conversaciones que se tienen entre la tragedia, el mito original y las
adaptaciones de nuestros dias. Sin duda alguna la mujer que mata, tanto como personaje y
como persona real, aun deviene ansiedad y trauma en nuestra época contemporanea. Tal es el
caso de los tres personajess mitologicos que tratamos, Medea, Clitemnestra y Electra. Este trio
ofrece tonalidades muy diferentes a los motivos por los que una mujer puede matar. Sin duda,
sus representaciones en la literatura, en el teatro e incluso en el arte dejan en claro la

importancia que tiene el personaje femenino que mata en la historia y en la actualidad.

Ahora bien, al traer a la mesa ese deslizamiento entre realidad y ficciébn notamos cémo
el imaginario trata de lidiar con el trauma que surge de la mujer que mata. Existe una necesidad
por parte de la sociedad de mediar y asimilar el acontecimiento, y la literatura es uno de los
medios mas idéneos, y no s6lo como recurso sino como una textura testimonial de una época.
Como vimos en el caso de Salomé y su enorme influencia en los Gltimos 2000 afios, la mujer
que mata ademas de representar un trauma y un doble delito a la sociedad trae consigo una
manera muy particular de representar a la mujer mala. Salomé fue vista a lo largo de los siglos
como la compafiera de Juan Bautista, y no es hasta que Oscar Wilde con su obra de teatro
cuando puede se percibida como una mujer distinta, no con la imagen de la femme fatale; la
mujer mala por excelencia que no tiene méas que el capricho de acabar con el hombre al que

ama; algo asi como una arafia viuda, que solo engatusa a su pareja para después darle muerte.
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Con estas mujeres reales, como Charlotte de Corday y Mata Hari, miramos el poder que tiene
una mujer, pero al mismo tiempo lo fragil que es. Charlotte de Corday mato a quien ella creia
era una amenaza para la republica francesa, y con el uso de su intelectualidad e “inocencia de
mujer”, logra su cometido: matar. Mata Hari, aunque no maté a nadie, por haber escapado el
cautiverio al que estaba destinada la mujer europea del siglo XX, encuentra su castigo. El
imaginario le atribuyd decenas de muertes, convirtiéndola en una mujer fatal por excelencia.
Con su cuerpo y su poder para seducir es como cautivaba a los mas poderosos hombres y
lideres politicos de la Primera Guerra Mundial para asi darles muerte. Es indudable que la
performance emerge aqui, y que la mujer fatal es la actriz perfecta que sabe jugar (fingir) de
manera excepcional a “ser mujer”. En esta etapa el personaje reflejaba los miedos que se le
tenian a una mujer relativamente libre. Por ejemplo, la Salomé previa a Oscar Wilde reflejaba
el miedo de los hombres a ser devorados por una nueva mujer con libertades sexuales, laborales
y de otra indole. Con Oscar Wilde, Salomé fue liberada de todos los miedos a los que
previamente habia sido expuesta y en los cuales se encontraba atrapada. Wilde represento a
Salomé como una mujer con poder, con las mismas ataduras que la sociedad usaba contra ella.
El cuerpo sexualizado que Herodes queria ver desnudo, la yuxtaposicion de imagenes para asi
lograr no solo besarle la boca a Juan Bautista, sino también para hacer lo que Herodes no se
atrevid, matar al predicador. Estas tres mujeres fueron utilizadas como chivos expiatorios para
lidiar con fines politicos. Entre guerras mundiales y guerras civiles, estos personajes iconicos
“para mal” en la mitologia y la historia fueron un parteaguas entre un antes y un después y
cambiaron sucesos politicos e histdricos con sus armas letales. Las representaciones de ellas
de alguna manera les han hecho justicia o, lo que es importante, situarlas en el contexto de una

época o en la mitologia clasica donde aparecen.
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Ademas de la historia y la mitologia, vimos que la ficcion también tuvo y tiene
contribuciones n en la representacion de personajes femeninos que matan. En la narrativa
mexicana surge personaje a finales del siglo XIX. Le da vida una prostituta que después de
matar al asesino de su amante muere de enfermedades de transmision sexual. En esa época, el
imaginario mexicano no podia percibir a la mujer que mata sin que fuera “mala”; no se le
sacaba de contextos que no fueran publicos, lugar al que pertenecian las mujeres malas. A
principios del siglo XX se vuelve a publicar otra narrativa en donde la protagonista es otra
prostituta, aunque en esta ocasion la protagonista no es merecedora de castigo alguno, pero no
deja de salir del ambiente publico y peligroso que es la prostitucion. Los personajes masculinos
con los que se mete Cipriana, la protagonista de la narrativa que lleva por titulo el mismo
nombre, terminan ahogados en el mar cuando los tira por un acantilado. En este caso ellos son
castigados por la prostituta. Hasta este punto, tanto en el imaginario mexicano como en el
universal, la mujer que mata no cruza la frontera del delito. Para Ludmer, el territorio del delito
no puede ser habitado por cualquier individuo, especialmente por las mujeres. La mujer en este
caso es traida por el hombre a esta zona delictiva. La mujer, por querer salirse de las
convenciones trazadas para su género, es decir, querer disfrutar su sexualidad o querer lucrar

econdémicamente con ella 'y su cuerpo, termina muerta, una vez que asi juzgada y castigada.

No es hasta mediados del siglo XX que en el imaginario mexicano el personaje
femenino que mata puede habitar otros lugares, todavia propios del género femenino. La mujer
que mata ahora protege su hogar, el espacio doméstico. Como vimos con las narrativas de
Davila y Poniatowska, ambas protagonistas defienden su espacio personal, que al mismo
tiempo es el doméstico, contra los invasores o disruptores de sus vidas. La evolucion del

personaje reside dentro del espacio permitido para la mujer. No es una “mujer mala” como
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Salomé o Mata Hari o incluso como Cipriana, quienes exhiben y venden su cuerpo a cambio
de fama, hombres o dinero. Todo lo contrario, son mujeres de familia, amas de casa, con
profesiones respetables que lo Gnico que hacen es cuidar su espacio y hogar, su condicion de
mujer sola o solitaria, castigada por la pobreza, por su desamparo o incluso por su solteria.
Esto demuestra que la mujer no esta segura ni dentro de su propia casa. La exposicion y
representacion del personaje femenino que mata también expone los peligros y peripecias por

los que puede pasar cualquier mujer, sin importar si acata o no las reglas propias de su género.

Posteriormente, tenemos representaciones literarias mexicanas que surgen de la propia
realidad y que se quedan en ella en forma de cronicas. Este fue el caso de las historias que nos
cuenta la autora Sylvia Arvizu, quien al mismo tiempo que es reclusa en el CERESO de Sonora,
México, se dio a la tarea de exponer los casos de sus comparieras. Algunas de ellas terminaron
en la carcel por haber matado. Como vimos, no todas matan por los motivos presentados hasta
ahora; algunas matan por defender lo suyo y otras matan a sus violadores. Es importante notar
que aqui, aunque la narrativa no es narrada por la propia protagonista, Arvizu deja que el
imaginario escuche a estas mujeres, las deja contar sus propias historias y exponer sus propios

motivos.

Por altimo, tenemos los casos de Elvira Luz Cruz, Las Poquianchis, de mujeres sicarias
y vengadoras que nacen tras vivir en una sociedad hiperviolenta. En el caso de Elvira, vimos
la representacion de la madre que mata a sus hijos como la de un monstruo y un mito. Una
Medea que, como expone Morrisey, es un hecho totalmente alejado de nuestra realidad: existe
en otro plano existencial en el que los seres humanos no tenemos poder. Este mecanismo de
defensa que tiene la propia sociedad es para autoprotegerse de una cavilacion en la que se

examine cOmo y qué se hace con una mujer como Elvira: indigena, analfabeta, madre soltera,
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abusada sexualmente y huérfana. Haber matado a sus hijos que llevaban dias sin comer, al
igual que ella, no fue sino la culminacion de una vida llena de carencias y destinada a fracasar.
No por falta de esfuerzo de parte de Elvira, como vimos en la narrativa de Puga. La misma
ciudad, la sociedad, hacen que Elvira fracase al no tener los servicios basicos disponibles para
mujeres como ella. De igual modo, la narrativa de Rascon Banda reflexiona sobre lo que hace
la sociedad con Elvira'y como poco a poco la convierte en un monstruo, en una especie de

lagartija que tiene que vivir del sol, al mismo tiempo que a la sombra de “sus pecados”.

En el caso de Las Poquianchis, tenemos a un grupo de hermanas que hacen uso de la
impunidad y corrupcién que envenena a las autoridades locales. Sin embargo, son castigadas
por ser exitosas empresarias. ElI imaginario mexicano no puede perdonar que este grupo de
hermanas tengan tanto éxito en el mundo de los negocios, que salgan del espacio propio y
privado al que pertenece la mujer. Cada vez que la mujer que mata se sale del espacio privado
es castigada por el resto de la sociedad, o cuando dentro del espacio mata o dafia a seres de
mayor importancia a ella, es cuando la sociedad interviene. Ademas, cuando rechaza los
cautiverios a los que se le ha designado, como el de la maternidad, también la sociedad la
castiga. La mujer que mata, y en parte es distinto a lo que dice Ludmer, es castigada por las
leyes masculinas o heteropatriarcales. La justicia que ejerce, la mayoria de las veces no es

justicia para el resto de la sociedad.

Hemos visto que la representacion del personaje femenino que mata esta por todos
lados, dentro de narrativas, del arte, en la historia, sobre todo en la literatura; rompe patrones
impuestos por la sociedad, a veces los acata, a veces es castigada y a veces no. Nace por
diferentes razones, desde proteccion, gusto, para definir su poder, por chivo expiatorio, por

sacrificios, entre otras razones expuestas en las paginas anteriores. A veces no tiene otra salida,
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es su vida o la de su agresor. En general, la representacion de este personaje puede clasificrse
en tres casillas: la mujer monstruo/villana, la mujer-mito y la mujer-victima. Cabe aclarar que
algunas de estas mujeres se “escapan” o pueden huir del castigo por ser, al mismo tiempo,
victimas. Se escapan si su delito es el resultado de un continuo abuso que pone su propia vida
en riesgo. La representacion de la mujer que mata también pone de manifiesto las dificultades
por las que pasa una mujer al querer libertades como las sexuales, la libertad de moverse entre

espacios sin tener repercusiones o de ejercer poder sin ser castigada por eso.

Este viaje por el tiempo y la representacion del personaje femenino que mata trae a la
mesa diferentes interrogantes que se podran explorar en el futuro. Por ejemplo, aqui se toco el
tema de la violencia contra la mujer, fundamentalmente la que al matar comete violencia contra
otro u otros. Sin embargo, algunas veces también se comete contra ella y entonces utiliza el
asesinato como instrumento de defensa. Indagar en la representacion de la violencia de la mujer
que mata puede ser otro camino para futuras investigaciones en torno al personaje. Ademas,
aqui hemos visto cémo los espacios domésticos o de la ciudad, privados o publicos, tienen un
lugar importante en las narrativas que incluyen mujeres que matan. Ver a la mujer que mata
como instrumento critico de la sociedad y del imaginario que la representa es sin duda otra

venia gque se puede tomar al momento de analizar tanto las narrativas como al personaje.
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