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Vislumbres do Exilio na Poesia de Cecilia
Meireles e Florbela Espanca

Cristiane B. Lira
University of Georgia

... Nao fica em bairro esta casa

infensa a demoli¢ao.

Fica num modo tristonho de certos entardeceres,
quando o que um corpo deseja é outro corpo
para escavar.

Uma ideia de exilio e tanel.

Adélia Prado

ABsTRACT: The aim of this paper is to analyze the work of two poets,
Cecilia Meireles and Florbela Espanca, in order to argue that being
exiled does not, necessarily, mean being geographically dislocated.
Although exile was never imposed on either writer, anguish and suffe-
ring, whether in a higher or lower scale, are present in their work.
These unpleasant feelings are possibly associated with the harm of
being misplaced in the environment they lived in. Nevertheless, this
statement applies not only to their work but also to their own lives,
seeing that they were both women writers, and to the literary period
in which they both created their poetry. Thus, we propose a dialogue
between Cecilia Meireles and Florbela Espanca’s poetry in an attempt
to find a place where the speakers of those poems belong. Along this
path, we are able to catch a glimpse of their displacement as well as
their pursuit of belonging to or being part of the world.

Keyworps: Cecilia Meireles, Florbela Espanca, exilio, poesia

ste trabalho se debruga na andlise de alguns poemas de Cecilia
Meireles e Florbela Espanca nos quais é possivel capturarmos
diferentes esferas de exilio. A ideia de exilio é frequentemente asso-
ciada a movimento, deslocamento, saida de um lugar para o outro.
No diciondrio, por exemplo, valendo-nos da edi¢io de Celso Pedro
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Luft, temos, “1. Expatriacao; desterro; degredo. 2. Lugar onde vive
o expatriado. 3. Lugar retirado, solitdrio.” Assim, a primeira sombra
que enxergamos relacionada ao termo € aquela que surge, sobretudo,
através de uma viagem que leva o eu para o lado de fora da sua terra,
da sua pdtria. Da-se, entdo, a no¢ao de que, mesmo quando voluntd-
rio, o exilio ndo é algo aprecidvel. Haja vista, por exemplo, do ponto
de vista do campo semantico, as ideias de desterrado — aquele que nao
tem (ou estd sem) pdtria; ou de expatriado em que o prefixo “ex,” que
carrega em seu escopo a conotacao de passado/acabado, mostra que o
eu ja ndo tem patria, como se tivesse se desgarrado dela. Além disso,
sempre had outras associagoes, tais como: dor, tristeza, melancolia
profunda, sentimento de saudade, entre outras.

Dessa maneira, o exilio pode ser visto, finalmente, como um
periodo em que se estd em transito ou parado e que, alids, segundo
Edward Said em “Reflections on Exile,” pode ser muito fértil para
falar sobre, mas terrivel para se experienciar. Quando em transito, o
movimento € o exilio. Quando parado, o lugar simboliza este estado.
Mas, e como pensar, sobretudo em esfera de poesia, neste universo
interno que se desdobra dentro da intimidade do eu-poético? Como
penetrar na angustia lirica que perpassa a atmosfera da construcio
poética quando o eu-lirico se sente um outsider mesmo sem nunca
ter deixado a sua patria? A este respeito, consultamos os aponta-
mentos de Natélia Brizuela em “Uma Mulher; Mulher ou o Exilio
Permanente,” a qual afirma que “[p]ara ser exilado ndo é preciso que
se tenha deixado o lugar de origem, porque este lugar de origem, por
um lado, nao é fixo, mas fugidio e escorregadio” (186). Sendo assim,
voltando-nos as observa¢oes de Brizuela, temos uma nova esfera para
olhar dentro do vocabulo exilio. Este ndo estaria somente relacionado
a estar fora do lugar, deslocado fisicamente. O exilio também pode
ocorrer em uma esfera mais intima e particular ao sujeito que vive
esta experiéncia, ultrapassando, portanto, as fronteiras do pais fisico,
gerando um espago mental que ndo estd diretamente conectado com
o lugar que se habita, mas com um espaco imaginado.

Pensando a respeito desse exilio particular e nos centrando na
vida e na obra das autoras que constituem o nosso corpus, temos as
observacoes de Lynda Jentsch-Grooms em Exile and the Process of
Individuation a respeito de Cecilia Meireles. No entanto, estas podem
ser ampliadas para capturar e compreender as duas autoras por nds
analisadas. Logo, Jentsch-Grooms retoma a questdo de que Meireles
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nunca teve que viver a experiéncia do exilio fisico (forcado ou volun-
tario). O mesmo processo ocorre com Espanca, ela nunca precisou
deixar Portugal para sentir toda a esséncia da angustia de um exilado.
Conforme apontamentos de Jentsch-Grooms, ao longo da historia,
pessoas que vivem a experiéncia do exilio demonstram emog¢des muito
similares: “[a]nguish, disorientation, a sense of being uprooted, soli-
tude, nostalgia” (35). Estes elementos, como veremos mais tarde, sdo,
paralelamente, na vida e na obra das artistas, recorrentes.

Retornando a questdo do exilio dentro de casa, Jentsch-Grooms
ressalta, a respeito de Meireles, que o exilio desta é de soliddo espi-
ritual, exilio interno, sendo assim, “[t]he separation need not be
physical for it to be considered exile. In fact, any exile experience, be
it physical, spiritual, or ideological, is at bottom an inner struggle”
(45). Em Florbela Espanca, essa luta interna e profunda também se
da. E interessante, alids, como este didlogo ocorre entre as vidas e as
obras de Meireles e Espanca. Ambas tém muito marcada esta nog¢ao
de que, sempre segundo Jentsch-Grooms—com relagdo a Meireles mas
ampliando o conceito a Espanca—, “[their] entire li[v]e[s] on earth are
[themselves] exiled from another, better world” (45), pois sdo mar-
cadas pelo signo da perda desde muito cedo. Assim, tanto para uma
quanto para outra, o mundo no qual estdo é o lugar da passagem, é
transitorio, o laco da vida ha de se desprender e elas migrardo para
outro lugar e este, sim, visto que é dotado pela atmosfera do ideal, é
o mundo melbor.

Partindo da defini¢do de exilio, temos agora que buscar como este
ocorre na obra e na vida das artistas que nos propomos a analisar.
Para iniciarmos este processo, vamos nos desbrugar um pouco na his-
toria de cada uma delas. Cecilia Meireles nasceu no Rio de Janeiro em
1901 e no mesmo lugar morreu em 1964. Ela descende de uma fami-
lia agoriana e foi criada por sua avé apoés o falecimento de sua mae,
quando ela tinha apenas trés anos. Além da perda da mae, Cecilia ja
chegou ao mundo sem a presenga paterna, pois seu pai falecera trés
meses antes dela nascer. Também perdeu os irmaos que foram levados
pelas mesmas maos da morte e o primeiro marido que se suicidou.
Sendo assim, desde pequena, Meireles aprendeu a conviver com a
auséncia destas pessoas e a presenca irrefutdvel da morte. Segundo a
autora, em entrevista concedida 3 Manchete, “[e]ssas e outras mortes
ocorridas na familia acarretaram muitos contratempos materiais, mas,
ao mesmo tempo, me deram, desde pequenina, uma tal intimidade



64 Cristiane B. Lira

com a Morte que docemente aprendi essas relacoes entre o Efémero e
o Eterno que, para outros, constituem aprendizagem dolorosa e, por
vezes, cheia de violéncia” (“Noticia biografica” em Obra Poética,
58). Presenca constante, a transitoriedade da vida sera o leitmotiv da
obra de Cecilia Meireles. Além deste, temos também a presenca de
duas constantes na sua obra que podem ser justificadas também pelas
palavras da artista na mesma entrevista a Manchete, “[m]inha infincia
de menina sozinha deu-me duas coisas que parecem negativas, e foram
sempre positivas para mim: siléncio e soliddo” (59). Logo, a poesia
criada pela autora, embora tenha muitos temas e itens que merecem
ser observados, carrega, em seu escopo, sempre, alta dose de envol-
vimento solitdrio, silencioso e debrucavel a constancia do transito
em que os elementos terrenos nd3o sdo perenes mas estao sempre em
estado de vulnerabilidade e mudanga até chegarem, valendo-nos das
palavras da sua voz lirica no poema “Motivo,” ao “estar mudo [e]
mais nada.”

Voltando-nos a vida de Florbela Espanca, a poetisa nasceu no
Alentejo em 08 de dezembro de 1894 e se suicidou na mesma data
no ano de 1930 em Matosinhos. Ela teve uma passagem atribulada
pela vida. Desde o nascimento ja estava marcada pelo signo do exilio,
do desterrado, haja vista que, como apontado por Fernando Pinto
do Amaral no preficio que escreveu a Antologia Poética da autora,
chamado “As Desilusées do Amor,” Florbela nasceu “[m]arcada pelo
estigma de um nascimento fora da legalidade da sua época” (18). Isto
ocorreu, pois ela e o irmio sdo frutos de um relacionamento extra-
conjugal do pai. Embora ele tenha levado os filhos que teve fora do
casamento para serem criados pela esposa, somente deu a Florbela
Espanca o nome que a colocaria como sua filha apds a morte dela.
Além destas questdes, Florbela se casou trés vezes (divorciando-se
duas), feitos que, para a sociedade da época, eram atitudes que ja
faziam com que ela fosse proscrita socialmente. Olhando para o
passado e o conservadorismo de entdo, temos alguns flashes do que
deve ter sido o percurso da vida da poetisa. Altamente marcada pela
dor—que ¢é, nas palavras de Dal Farra em Afinado Desconcerto,
“[u]ma recorréncia muito poderosa, o leitmotiv mais tocante” —e nio
raramente pela rejei¢ao indireta, haja vista que dois de seus maridos se
revelaram homossexuais, Florbela Espanca ainda teve que lidar com
o suicidio do irm3o. Este acontecimento marcou os dltimos tempos
da vida da autora e foi de certa maneira decisivo para a escolha dela
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em, finalmente, deixar de pertencer a este mundo ao qual, na verdade,
a artista nunca se sentiu compreendida o bastante para entender-se
como parte.

Partindo dos apontamentos anteriores, vamos agora a busca pelos
vislumbres do exilio na poesia e na vida de Cecilia Meireles e Florbela
Espanca. Para alcangarmos o proposto, debrugar-nos-emos em treze
poemas escolhidos para a visualizacdo dos diversos niveis da experi-
éncia do exilio na obra de Meireles e Espanca. Antes de penetrarmos
na busca pela presenca de elementos que demonstrem a condi¢do
de exilio na obra das autoras, ainda é necessario que falemos sobre
essa condi¢do na vida das artistas. Inicialmente, podemos apontar a
questdo de que ambas se apresentam deslocadas dentro do movimento
literdrio que estava acontecendo quando estavam escrevendo. Dessa
maneira, o primeiro exilio seria o da condi¢do de outsider do periodo
em que estao produzindo. Ainda que a obra de Cecilia Meireles, por
exemplo, ndo possa ser considerada fora do modernismo, é necessario
destacar que também nao pode ser apontada como totalmente dentro.
A esse respeito, Henry Hunt Keith e Raymond S. Sayers escreveram
em seu ensaio de introducio ao livro Poemas em Traducdo, chamado
“A Poesia de Cecilia Meireles,” que “Cecilia Meireles ndo sé nutriu
admiracdo pelos homens e mulheres que deram ao Modernismo toda
a sua for¢a, mas também foi admirada por eles, no entanto ela nio se
entregou totalmente ao modernismo.” Além disso, ndo é raro que a
autora seja apontada pelos criticos como neo-simbolista, como o faz
Alfredo Bosi em Historia Concisa da Literatura Brasileira, pois a poe-
tisa tem ideias voltadas a poesia como sentimento transformado em
imagem; ou que seja considerada “como herdeira do Simbolismo na
poesia modernista brasileira,” (113) como pontua Antonio Candido
e José Aderaldo Castello em Presenca da Literatura Brasileira:
Modernismo. Sendo assim, ao mesmo tempo que Meireles pertence
ao movimento, ela também nio pertence, logo, esta caracteristica a
exila em relagdo aos outros que estdo na efervescéncia do periodo
modernista brasileiro.

Com rela¢io a Florbela Espanca, o processo também se estende.
Embora contemporanea de Fernando Pessoa e outros grandes poetas-
simbolo do modernismo portugués, a autora ndo é considerada
dentro do movimento que tomava Portugal a época em que escrevia.
Considerando que o modernismo portugués teve inicio quando da
publicacdo da revista “Orpheu” em 1915 e que Florbela publicou o
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seu primeiro livro em 1919, esta produzia em meio ao fervilhamento
da modernidade na literatura portuguesa. Em via contrdria, se con-
siderarmos os apontamentos de Massaud Moisés em A Literatura
Portuguesa através dos Textos,

[e]ntre o Orfismo e a literatura presencista, uma poe-
tisa . . . se impunh[a] com valor proprio. Embora sensivlel]
as novidades em curso, Florbela Espanca . . . ainda refleti[a]
valores culturais dos comecos do século, notadamente
aqueles de extragiao simbolista ou decadentista. Constituli],
por isso, uma espécie de interregno, sem vinculo maior com
as tendéncias em voga. (481)

Sendo assim, quando o critico cria uma se¢io para enquadrar a poe-
tisa, desvenciliando-a dos acontecimentos do periodo em que escreve,
e coloca-a em um espago exclusivo chamado interregno, que, segundo
o dicionario de Celso Pedro Luft, significa “1. Tempo que medeia entre
dois reinados. 2. Interrup¢ao momentanea; intervalo,” automatica-
mente, ainda que de maneira implicita, da-se o exilio da obra da autora
dentro de um intervalo. Logo, a distingdo que se acrescenta a obra de
Meireles também se da a obra de Espanca. Embora exista a questio
da sutileza de que a obra das autoras é essencialmente distinta do que
se produzia e isso ndo pretende ser um aspecto redutor, mas distintivo,
ao acrescentar-se a ideia de a parte, da-se, em ambas, o isolamento
caracteristico do exilado. Obra e autoras sao, para o periodo, se ndo
completamente excluidas, ndo totalmente capturadas, o que ha é o
estranhamento e, fulcralmente, a sensa¢ao de nio pertencer.
Seguindo com essa via, hd ainda um segundo aspecto comum 2
vida das duas autoras: ser mulher. A atividade literaria foi, durante
muito tempo, considerada ato pertencente ao espago masculino.
O homem é que tinha o poder de criar, a mulher, por outro lado,
tinha que ficar em casa e cuidar do lar, do marido e dos filhos. Para
explicitarmos o processo, trazemos as observacdes de Maria Lucia
Dal Farra em seu artigo “Cecilia Meireles: Imagens Femininas,” em
que a autora, com vasta pesquisa, comenta sobre o periodo em que
Meireles—e Espanca, por extensido temporal—escrevia, “Cecilia se
encontrava no inicio do século XX. Foi por essa altura que a poesia
passou a ser praticada assiduamente por mulheres que, para tal, se
reuniam em salGes para trocarem experiéncias poéticas, incluida que
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fora a poesia entre as prendas femininas tais como bordar, tocar
piano, pintar e costurar” (344). Sendo assim, como ja o dissemos,
a visdo que existia de feminino era construida pela pena masculina.
E s6 com a ascencdo do século XX que as coisas comecam a mudar.
Mesmo assim, nao sem muita critica. Ainda de acordo com os aponta-
mentos de Dal Farra, a poesia produzida por mulheres “nio escapou
ao preconceito e ao azedume dos comentaristas literdrios da época
que chegaram a ver, nas poetisas, extraordindria semelhanga . . . até
mesmo com (sic!) os cogumelos!” (grifo da autora) (345). Segundo
a compilacdo de um trecho da Revista Portuguesa de 1923, que Dal
Farra apresenta no artigo dela, as poetisas eram comparadas com
cogumelos, pois, citamos o trecho da revista que foi extraido do artigo
de Dal Farra, “[a]lém de se reproduzirem prodigiosamente, usam
chapéu, como elas [as poetisas]|, e se ha alguns saborosos e suculen-
tos, outros hd, todavia, que envenenam perigosamente . .. ” (345).
Dessa maneira, vé-se que ser mulher e carregar a distin¢do de poetisa
acarreta as artistas, alvo de analise neste ensaio, mais uma carga de
isolamento, separagio, afinal, embora tenham sido respeitadas por
muitos autores na época, Florbela Espanca, alids, chegando a afirmar
que s6 encontrara compreensao no mundo em outros poetas, ambas
foram, direta ou indiretamente, questionadas quanto ao exercicio de
ser poetisa ou de ser mulher.

Com a intencdo de discorrermos um pouco mais sobre a questdo
do feminino e do poético nas obras de Meireles e Espanca, ¢ inte-
ressante destacarmos que, neste ponto, ha certa dissonancia entre as
autoras. Esta ocorre no amago da questao da feminilidade como temd-
tica da lirica produzida pelas artistas, isto é, enquanto em Espanca os
motivos da obra parecem ser preenchidos de uma atmosfera de razoes
femininas, em Meireles, a tonica é mais universal. Logo, embora
sejam duas mulheres escrevendo, uma tende para uma extensao entre
a mulher criadora e a mulher retratada, enquanto a outra, embora
também mulher, na dimensdo poética, afasta-se da temdtica dando
um carater mais androgino a sua poesia. Valendo-nos das observa-
¢oes de Dal Farra em “Seis Mulheres em Verso,” “[c]ontrariamente a
poesia de Florbela . . ., a de Cecilia Meireles nunca teve a pretensio
de erguer a bandeira da mulher como sua causa” (332). Entretanto,
ainda discorrendo sobre Meireles, Dal Farra ressalta que “[t]odavia,
[Cecilia Meireles] nao impediu que a sua obra primasse em tudo por
aquilo que se entende por feminilidade: a delicadeza dos temas, a
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musicalidade, as nuances ritmicas, a leveza de tracos e, sobretudo, a
ambiéncia etérea e fluida que perpassa o seu lirismo personalissimo,
muitas vezes de inspira¢ao popular e folclorica” (332).

Portanto, embora Meireles tenha um tom que pode transpassar
a questdo de género, ela ainda mantém muito perene em sua escrita
caracteristicas que sao facilmente associadas a escrita feminina. H4,
mesmo na universalidade, algumas caracteristicas fulcrais, como a
delicadeza que denuncia, como proposto por José Paulo Moreira da
Fonseca em “Cangdes de Cecilia Meireles”—anexo ao volume Obra
Poética, como fortuna critica—*“[a] composi¢cdo de uma poesia den-
samente feminina, ndo apenas a poesia feita por alguém que é mulher,
mas obra de mulher, com um sem-nimero de perspectivas sobre as
coisas, que os homens nio teriam . . . delicadeza de poeta” (45).

Partindo da compreensdo da penetracdo da vida na obra, deleite-
mo-nos, agora, com o itinerario do exilio na tessitura poética e de
casulo gerada pela lirica das autoras e que revela, em seus intersticios,
vislumbres de exilio em diversas esferas. Inicialmente, um flagrante de
isolamento, tanto na poesia de Meireles quanto na poesia de Espanca,
€ aquele que ocorre através da concepgao da Morte. Contudo, antes
de sobre ele racionalizar, é importante apontarmos que esse isola-
mento se di de maneira distinta para cada uma das poetisas. Assim,
de acordo com Elizete Dall’Comune Hunhoff em “O tempo: fator de
identidade nas obras de Florbela Espanca e Cecilia Meireles,” a visio
da morte “[n]a poética de Florbela Espanca converge para a certeza
da morte, [ja na] de Cecilia Meireles para a certeza da vida” (11).
Um exemplo de flagrante da afirmagdo apresentada é a captura do
instante ou a fina teia que circunda e aparece em muitos dos versos
das poetisas. Vejamos um trecho do poema “Eu” de Florbela Espanca:

Eu sou a que no mundo anda perdida,
eu sou a que na vida nio tem Norte,
sou a irma do sonho e desta sorte

sou a crucificada. . . a dolorida. . .

Sombra de névoa ténue e esvaecida,

e que o destino amargo triste e forte

impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendida!” (Antologia Poética 80)
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No excerto anterior, conseguimos capturar a esséncia do que
estamos apontando: vé-se a ideia de deslocamento, haja vista que o
eu-poético se sente perdido, “sem Norte;” e, neste transito, também
se sente incompreendido, tem o sentimento de alguém de fora. Ainda
ha a questdo da efemeridade marcada pela ideia de invisibilidade. O
eu-poético se descreve como sendo “sombra de névoa ténue e esva-
ecida” e isto denota instabilidade e fugacidade, caracteristicas, por
exceléncia, do efémero. Finalmente, o eu-lirico se julga “impelido
brutalmente para a morte,” isto é, ele parece nio ter escolha, a tnica
forma de se ver livre da sua condi¢do de exilado é morrendo, pois a
vida € sindnimo de isolamento e sofrimento.

Estabelecendo o mesmo paralelo, contudo, na poesia de Meireles,
temos em “Motivo”:

Irmio das coisas fugidias,

ndo sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento.

Sei que canto. E a cangio € tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

- mais nada. (Obra Poética 81)

Logo, ja no primeiro verso estabelecemos a relagio de passagem,
sombra, leveza de pétala que se desfolha efémera. Tudo isso se captura
com a ideia de “coisas fugidias.” Além disso, na passagem de “atra-
vessar noites e dias no vento” temos a esfera do exilado, haja vista que
todos os dias é como o transitar contra algo e, muitas vezes, esse algo
¢ invisivel, como o vento. Também ha o siléncio alcado no momento
em que o eu-lirico apresenta sua unica certeza, a de que estari—um
dia, mudo—insinuando-se, ai, a presenca da morte em consonancia
com a brevidade da vida que fora cantada antes. Pensando sobre os
apontamentos de Elizete Dall’Comune Hunhoff, vemos que o eu-lirico
€ consciente de que a morte é o resultado da vida e que ele estd certo
da sua condi¢io evanescente.

Debrugando-nos em outro motivo de encontro com a sensacdo de
exilio, vemos que tanto Meireles quanto Espanca trazem, em algum
momento de sua lirica, a questdo do ato poético e com este a carga



70 Cristiane B. Lira

que se detém no ato de ser poeta. Essa condigao é capturada pelo eu-
lirico, na obra das duas poetisas, como uma condi¢do que é propi-
cia ao isolamento. Além disso, perpassando a esfera do pensamento
das artistas, temos as palavras de Joseph Wittlin, citado por Lynda
Jentsch-Grooms em seu livro Exile and the Process of Individuation,
de que “[a]ny major artist and truly creative mind is a foreigner in his
or her own country” (45). Partindo disso, vejamos como o eu-poético
ceciliano se depara nesta atmosfera com os versos do poema “Cangio
de Alta Noite,”

Alta noite, lua quieta

muros frios, praia rasa.
Andar, andar, que um poeta
ndo necessita de casa.

Um poeta, na noite morta,
nido necessita de sono.

Um poeta, a mercé do espaco,
nem necessita de vida.
Porque o poeta, indiferente,
anda por andar—somente.
Nio necessita de nada. (157)

Vemos, portanto, que a qualidade de ser poeta disassocia o eu-lirico
de qualquer vinculo, este ndo tem lugar no mundo, pois ndo precisa
desse lugar. E como se a sua condicdo lhe bastasse, mas vemos que
esta ndo € tao apropriada, afinal, o campo semantico do poema nos
faz perceber que o espaco no qual o eu-poético se encontra nio é agra-
dédvel. Trata-se de um espaco marcado pela negagio e pela presenga
constante de auséncias e misérias: os muros sio frios, demonstrando o
gelo, a falta de calor, o isolamento do eu naquela noite alta, ja é bem
tarde, e a lua, até os seres naturais, estao quietos como se houvesse
uma negacao até desses elementos a presenga do poeta. Sendo assim,
a condicdo de escrever poesia € flagrada como oficio que tem que ser
feito sozinho e que nao pode ser impedido, veja-se o fato de que o
andar, mesmo com tantas adversidades, é mantido.

Para verificarmos a mesma tematica, entretanto, desta vez, na
obra de Florbela Espanca, trazemos os versos do poema “Poetas,”
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Ai as almas dos poetas
Nio as entende ninguém;
Sao almas de violetas
Que sdo poetas também.

Andam perdidas na vida,
Como as estrelas no ar;
Sentem o vento gemer

Ouvem as rosas chorar! (Antologia Poética 45)

Como notamos, aqui o exilio ocorre através da falta de entendimento
implicita no segundo verso, que separa os poetas das outras pessoas,
afinal, eles tém alma que nao é compreendida por qualquer pessoa, é
preciso ter, como o eu-lirico acrescenta ao final:

[a]lmarguras
Que nunca arrastou ninguém [pois ai tem o eu-lirico]
alma pra sentir
A dos poetas também!

Logo, como ja o dissemos, tanto o eu-lirico ceciliano, quanto o eu-
lirico florbeliano, fotografam a esséncia de incomunicabilidade com o
mundo, o que é caracteristica da alma dos poetas.

Além da temdtica apresentada, outra aproximagao possivel para a
leitura do exilio na obra florbeliana e ceciliana é a passagem do tempo
como engessamento do eu-lirico no passado, denotando certa incom-
preensdo de quem se foi nesse tempo que passou e também certa falta
de reconhecimento daquilo que se é no presente. Para ilustramos esse
ponto, trazemos os versos de dois poemas. O primeiro é de Meireles,
“Retrato:”

Eu ndo tinha este rosto de hoje,

assim calmo, assim triste, assim magro,
nem estes olhos tio vazios,

nem o labio amargo.

Eu ndo dei por esta mudanga,

tao simples, tao certa, tao facil:

—Em que espelho ficou perdida

a minha face? (84)
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Como vemos nos versos apresentados, o eu-lirico, de repente,
depara-se com alguém diferente dele mesmo em frente ao espelho,
a perda da sua identidade, multifacetada nesse espelho que mostra
outra pessoa, é flagrante do exilio, da jornada de isolamento na qual
0 eu-poético se encontra. A ideia do labio amargo mostra, realmente,
que os sabores da vida estdo se perdendo, algo se esvai sem a devida
consciéncia do ser que se mira no espelho. Assim, como medida repen-
tina, o eu se da conta de que ficou perdido em algum espaco que ele
desconhece, porém, ele se sabe preso em algum passado, representado
pelo verso “em que espelho ficou perdida a minha face?” mostrando
que em algum instante do processo solitario do eu, algo se perdeu e o
tempo, “o senhor de todos os mistérios,” como afirmava Guimaraes
Rosa, levou consigo a juventude exilada e agora para sempre perdida
do eu-lirico.

Voltando-nos a captura da mesma temadtica, desta vez na poesia
de Espanca, temos o poema “Pior Velhice” com os versos,

Sou velha e triste. Nunca o alvorecer

Dum riso sdo andou na minha boca!

Gritando que me acudam, em voz rouca,

Eu, ndufraga da Vida, ando a morrer!

Tenho a pior velhice, a que é mais triste,

Aquela onde nem sequer existe

Lembranca de ter sido nova. . . outrora. . . (Versos, Pedacos
de Sorriso 36).

Ha, nos versos apresentados, de alguma forma, um didlogo com o
poema “Retrato” ao diagnosticarem a perda da juventude. Entretanto,
enquanto no primeiro se vé alguma surpresa diante do ocorrido, ainda
que com certa resignagdo, na lirica florbeliana a ideia é de lamento,
além de certo exagero diante do processo tomado pela tonica da
tristeza e de certa desisténcia da vida. Finalmente, também existe a
ideia do isolamento do eu-lirico, visto que ele demonstra que, embora
velho, nunca sentiu o prazer de sorrir de maneira s3, ou seja, ndo
teve, provavelmente, muita felicidade no seu percurso pela vida, e
os instantes que existiram foram marcados pelo signo da dor. Assim,
vendo os poemas analisados, observamos que a morte, sobretudo o
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desejo constante de morrer, é uma prerrogativa muito mais recorrente
em Espanca, “anda a morrer,” que em Meireles.

Seguindo com as nuances do exilio na poesia das poetisas, temos
uma nova forma de amostra do isolamento que é a da busca pela
identidade, pelo saber-se e ser exilado nesta procura. Para ilustrar este
questionamento trazemos, da lirica ceciliana, “Distancia,”

Quem sou eu, a que estd nesta varanda,

em frente deste mar, sob as estrelas,

vendo vultos andarem?

Sabem, acaso, os vultos, quem vao sendo?

Para este mundo [a lua] vio meus pensamentos,
tdo estrangeiros, tao desapegados,

como se esta varanda fosse a Lua. (234)

Neste poema vemos, de maneira verbalizada, o sentimento de outsider
sendo apresentado, haja vista, s6 a titulo de ilustra¢iao, o vocabulo
estrangeiros. Pessoalmente, o eu-lirico jd se fragmenta diluidamente
entre o lugar onde esta e aquele para qual ele olha se questionando
sobre estes dois espacos. Considerando os apontamentos de Leila
V. Gouvéa em Pensamento e “Lirismo Puro” na Poesia de Cecilia
Meireles, “[e]sse poema inclui dois dos motivos mais frequentes na
lirica ceciliana de maturidade: a busca da prépria identidade e o sen-
timento de depaysement, de exilio, de distincia—o qual, por vezes, na
filha e neta de acorianos, soa como residuo insular biografico, atdvico,
noutras emerge como de natureza temporal, ou ainda ontologica” (71-
2). Logo, esse poema, de certa maneira, condensa a busca das nuances
exilicas na poesia ceciliana.

Aplicando o mesmo recorte a lirica florbeliana, temos, em “Deixai
entrar a morte,”

Deixai entrar a Morte, a Iluminada,

A que vem para mim, pra me levar.
Que sou eu neste mundo? A deserdada,
A que prendeu nas maos todo o luar,

O Mie! O minha Mae, pra que nasceste?
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Pra que foi, dize 14, que me trouxeste

Dentro de ti?. . . Pra que eu tivesse sido
Somente o fruto amargo das entranhas

Dum lirio que em m4 hora foi nascido!. . . (161)

Nos versos apresentados, o eu-lirico, sempre em uma atmosfera
que aponta desespero e conduzindo suas descri¢oes em hipérboles,
questiona-se sobre a propria identidade, sobre os motivos pelos quais
estd a habitar este mundo. O interessante é observar que, da maneira
como o poema é construido, fica evidente que o exilio do eu-lirico é a
propria vida. Ter nascido, ter sido trazido ao mundo é o sinénimo de
sua ma-fortuna, infelicidade e isolamento. Logo, uma das maneiras de
se libertar desse exilio é, novamente, através da morte. Além disso, o
poema trabalha com, observando as consideracées de Luzia Machado
Ribeiro Noronha em Entreretratos de Florbela Espanca: Uma Leitura
Biografemadtica, uma “[d]enuncia da nostalgia césmica no desvinculo
de uma fonte primeva. [Além do] sentimento que se vai manifestar
como dor de viver, agora como ser exilado” (83). Logo, ndo ha escape
no universo palpavel para o eu-lirico. Sua tnica redengdo é voltar para
o utero materno e o tnico meio de consegui-lo é “deixando [que] a
Morte [entre].”

Além dos niveis de exilio apresentados anteriormente, ainda ha
outros que desejamos visitar nas obras de Meireles e Espanca. Um
deles, por exemplo, é o processo de angustia que pode ser captu-
rado na lirica florbeliana e o de resigna¢do, em via oposta, na lirica
ceciliana. Sobre a questdo da angustia, revamos os apontamentos de
Iaraci Advincula em seu trabalho “O ser-no-mundo com os outros e
as experiéncias desalojadoras do eu,” a qual diz que “[n]a perspectiva
heideggeriana, é proprio do homem nao se sentir em casa, ou seja,
ser estrangeiro em relagio a si mesmo. A angustia é a disposi¢ao afe-
tiva fundamental, no sentido de que, no amago do seu ser, o dasein
desde sempre se angustia” (11). Desta maneira, trazemos a poesia de
Florbela Espanca, “Angustia,”

Tortura do pensar! Triste lamento!
Quem nos dera calar a tua voz!
Quem nos dera cd dentro, muito a sos,

Estrangular a hidra num momento!
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E ndo se quer pensar!. . . E o pensamento
Sempre a morder-nos bem, dentro de nos. . .
Ser pedaco de gelo, ser granito,

Ser rugido de tigre na floresta. (88)

Logo, vemos o flagrante da angustia proporcionada pelo exilio do
eu-lirico nos proprios pensamentos, mostrando que ele deseja, por
um momento que seja, ter a dimensao e a potencialidade de extinguir
o proprio pensar para se ver livre do exilio e, em consequéncia, da
angustia que o penetra e corréoi. Dessa maneira, o pensamento nao é
libertador, mas, sim, a prisio na qual se encerra, sozinho, o eu-poético.
Voltando-nos a poesia de Cecilia Meireles, em “Exilio,” temos:

Perderam-se 0s meus suspiros
desanimados, no vento.
Recordo tanto o martirio

em que andou meu pensamento!

Remos de sonho passavam

por minha melancolia.

Como um naufrago entre os salvos,
meu coragido se volvia.

Naio rogava. Nao chorava.
Unicamente morria. (151)

Nota-se que o eu-lirico, tanto quanto em “Angustia,” de Florbela
Espanca, estd em meio aos “tormentos do pensamento,” em suma,
também angustiado pelo insulamento a que é destinado. Com isso,
chega, até, a denominar-se ndufrago, sem, no entanto, mostrar-se
rebelde ou revoltado, antes resignado e cansado diante das exposi-
¢oes ao exilio que é, alids, vivido como uma experiéncia no meio
de certo publico. Flagra-se isto no verso “os marinheiros canta-
vam,” apresentando, de certa forma, que o exilio se deu, de fato, de
maneira interna e intima como ressonancia a uma espécie de ampliada
soliddo acompanhada.
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Avancando com os itinerdrios do exilio na lirica florbeliana e
ceciliana, temos acesso, agora, aos itinerdarios em que, por razoes
varias, as poetisas se dispersam da conjun¢dao em que dialogavam até
o momento. Ndo que o didlogo ainda nio exista de maneira perene.
Ele ainda reside no escopo temdtico da lirica das autoras, entretanto,
sentimos que é chegado o momento de destacar exilios mais particu-
lares em cada uma delas.

Dessa maneira, primeiro falaremos do exilio pessoal de Florbela
Espanca apresentado em sua lirica. Este resume a dissonancia entre a
autora e a época em que viveu, haja vista que a sua poesia revela um
comportamento condenado a época e isto deu nuances, ainda mais, de
proscrita e, de certa forma, perniciosa voz a autora. Para abordarmos
esta questao, trazemos os versos do seu poema “Amar,”

Eu quero amar, amar perdidamente!

Amar s6 por amar: Aqui. . . além. . .

Mais Este e Aquele, o Outro e toda a gente. . .

Amar! Amar! E ndo amar ninguém!

Quem disser que se pode amar alguém

Durante a vida inteira é porque mente! (Antologia Poética 128)

Nesse poema, de acordo com a nossa leitura, é possivel compreender-
mos que exista uma espécie de atentado contra uma das institui¢oes
catblicas mais sérias a época da autora: o matrimonio. E possivel
notarmos isso, principalmente, nos versos em que o eu-lirico afirma
que “quem disser que se pode amar alguém / durante a vida inteira
¢é porque mente,” colocando-se em posi¢io oposta a da igreja cato-
lica que prega que o casamento deve ser até que a morte separe 0s
conjuges, refutando, veemente, o divércio, por exemplo. No poema
“Amar,” temos um pequeno polaroid do apontado por Moisés, em A
Literatura Portuguesa através dos Textos, de que, “|a] propdsito de
Florbela Espanca pode-se falar perfeitamente em donjuanismo femi-
nino” (483), haja vista que o eu-lirico florbeliano, sempre de acordo
com Moisés, mostra “[o] seu sensualismo, desconhece[ndo] grilhdes
ou limites, e espraia[ndo]-se, calido e franco, no magma dos poemas; o
seu erotismo supera as hipocrisias e as convengdes pequeno-burguesas,
e cumpre-se direto e natural, livre de intelectualizagdo ou mentalizacao
deformadora” (484). Logo, o exilio, neste caso, cumpre-se na maneira
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como o publico da época de Florbela Espanca reagia a sua poesia e
revela, também, uma das poucas maneiras pela qual o eu-lirico ndo
se sente exilado no mundo: quando tem ao outro.

Algumas consideracdes ao apontado no paragrafo anterior sdo
feitas por Jussara Neves Rezende em “A Escrita do Corpo: Poemas
Eroticos de Florbela Espanca e Gilka Machado,” a qual observa que
“[n]os poemas de Florbela . . . nota-se que a manifestacdo do erético
se dd justamente quando € clara a insatisfacao do eu-lirico em seu
isolamento, o que o leva a crer que na fusdo com o amado alcangara
a desejada sensagdo de completude” (1). Portanto, como o dissemos,
o eu-lirico florbeliano encontra o seu lugar no mundo quando tem,
propiciado por agentes diversos, 0 encontro com o outro e, assim,
sente-se completo e nao mais exilado.

Voltando-nos ao exilio particular na lirica de Meireles, notamos
que este se dd, sobretudo, por uma soliddo muito articulada e marcada
em diversas de suas poesias como o seu isolamento. Para ilustrarmos
esta questao, trazemos, o poema “Hordscopo,”

Naio sabe ninguém

que rio, que rio

de luto circunda

a terra profunda

que piso e sou:

que noite reveste

o mundo em que passo

e os mundos que penso. (111)

Nesse poema, observamos que o eu-lirico afirma que ninguém conhece
o “rio de luto” que circunda “a terra profunda / que [este] pis[a] e
[é].” Normalmente, é a terra que circunda o rio e ndo o inverso.
Quando aponta, em forma desconexa com o mundo, que um rio
circunda a terra que o eu-lirico pisa e é, vé-se uma situagdo de insu-
lamento, de ilha. O eu-lirico coloca-se como uma ilha em que os
arredores sdo luto, isto é, ele se apresenta sozinho no meio de tantas
mortes, em uma solidio sabida e articulada.

Visando um breve encerramento do nosso percurso exploratorio
na busca de vestigios de isolamento na poesia ceciliana e florbeliana,
revisitamos a obra de Meireles e nesta hd um poema dotado de tal
esfera de desdobramento e eleva¢do que trazemos, “Linha Reta,”
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como tentativa de colocar um ponto, ndao necessariamente final, ao
exilio em Espanca e Meireles. Vamos aos versos,

Nio tenteis interromper o pdssaro que voa em linha reta
de leste a oeste. Alto e s6.

Ele vai com sua musica dentro dos olhos fechados.
Quando chegar ao fim, abrira os olhos e cantara sua musica.
Vasta e s6.

Nesse poema, a atmosfera se debruga para o préprio eu-poético, haja
vista que o passaro pode ser compreendido como o préprio poeta.
Assim, ndo importa quio alta e s6 seja a jornada. O poeta ¢é este ser
que, tal qual predestinado, tem a missdo de, mesmo diante de todas
as adversidades e intempéries da vida, continuar a semear o néctar
humano com a sua mausica, saciando, portanto, todos os siléncios
com sons, despertando os homens de todo e qualquer exilio através
da sua arte. Logo, no momento em que Meireles e Espanca prostram
a propria alma desnudada para os leitores, fazendo com que a sua
escrita repleta de ritmo, sinestesia e plasticidade invada a janela de
outras almas em seus exilios pessoais, também a voz lirica das autoras
se liberta do silencioso exilio dos sons para um mundo repleto de des-
conhecidos encontros e, ai, ja ndo hd isolamento, pois somos o outro
que essa voz busca e, a voz, uma possivel resposta a nossa procura.
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