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Fic¢ao angolana: Da fragmentacao contextual a
textual em Mayombe, de Pepetela.

Glducia Renate Gongalves
University of North Carolina, Chapel Hill

A literatura angolana tem suas origens na tradi¢do oral de
transmiss3o de conhecimentos da prética vivida. Sabe-se que até a
chegada do elemento colonizador portugués Angola era terra 4grafa, e
a oralidade existente nos diversos dialetos locais somente veio a
concretizar-se em letra, séculos mais tarde, na lfngua portuguesa. E
portanto impossfvel excluir o elemento luso do processo de formagdo
da literatura da col6énia. Conforme a defini¢do de Carlos Ervedosa, a
literatura angolana € por exceléncia o reflexo da cultura angolana, que
porsuavezé*... umresultado. Resultade umarealidade circunstancial,
fundamentalmente européia, e de uma realidade circunstancial africana”

(8).

O prop6sito deste estudo € analisar como esta realidade
circunstancial se manifesta no processo de criagdo literéria, fazendo
com que a forma de narrago esteja de modo significativo relacionada
ao conteiddo narrado. Sendo o texto ficcional um vefculo para a
ideologia de um povo, veremos em Mayombe como a fragmentagdo da
nagdo angolana (contexto) implica diretamente na fragmentag¢do da
narrativa (texto). Retornamos ao ber¢o da ficgdo angolana do século
XX, que € justamente a literatura om{ do perfodo pré-colonial, para
classificar Mayombe como uma maka,” visto que a obra retrata os dois
tipos de fragmentagao de modo todavia original, pois transmite acima
de tudo a unidade que € ‘ser angolano,’ micleo gerador que fez o povo
chegar 2 liberdade.

Os portuguesesiniciaram arotada Africa ja no infciodo século
XV, subjugando sempre 0s povos nativos. A luta pela libertagdo da
col6nia foi um processo bastante lento, que levou a guerrilha armada
em Angola, iniciada em 1961. Foi neste perfodo, que culminou com
a independéncia polftica de Angola em 11 de novembro de 1975, que
Arthur Maurfcio Pestana dos Santos escreveu Mayombe. Partindo de
sua prépria experiéncia na guerrilha para escrever o romance, 0 autor,
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que assina sob o pseudénimo de Pepetela, mereceu pela obra o Prémio
Nacional Angolano de Literatura de 1980.

Mayombe, floresta personificada numa sfntese de filosofia e
realismo, em um primeiro plano revela a histéria de guerrilheiros
angolanos na luta pela liberdade de sua na¢do. Em um segundo plano,
porém, um discurso subjacente demonstraem Mayombe a fragmentagdo
de um povo violentado por uma cultura alheia. Esta fragmentagdo do
contexto (angolano) est4 refletida no texto propriamente dito, namedida
em que temos uma variagdo de estrutura narrativa dentro da obra. O
cédigo—narragdo—utilizado em Mayombe reflete nitidamente sua
mensagem. Analisemos, a seguir, como ocorre a fragmentagdo do
texto de Mayombe, para mais adiante observarmos a do contexto,
refletida na trama da obra.

J4 nas primeiras linhas percebe-se tratar de um focalizador
(Reis 160) em terceira pessoa:

O rio Lombe brilhava na vegetagdo densa. Vinte vezes o
tinham atravessado. Teoria, o professor, tinha escorregado
numa pedra e esfolara profundamente o joelho. (6)

E assim seria narrada a histéria destes guerrilheiros, se, ainda nesta
primeira pigina, ndo houvesse uma mudanga de focalizador. Diversas
vezes ao longo da obra a focalizagdo em terceira pessoa € intercalada
por um focalizador-personagem em primeira pessoa. Trata-se ndo de
um unico focalizador-personagem, mas de vérios deles; alguns até
aparecem repetidamente. A narragdo em primeira pessoa € toda feita
em itédlico, e antes desta 1€-se, destacadamente, “EU, ONARRADOR,
SOU X” (X=varidvel de personagem). A hist6ria dos guerrilheiros, no
nfvel diegético, € provida de um comego, meio e fim—que se passa
dentro de uma linearidade cronolégica. No caso da estrutura narrativa
de Mayombe, o termo ‘fragmentada’ funciona como um sin6nimo de
‘dividida,’ isto é, intercalada. Estd intercalada por micro-relatos,
narrados pelas personagens. Os relatos constituem entdo o nfvel
pseudo-diegético (Genette 237) daobra. Em resumo, 0 encadeamento
danarrativa € parcial. Os fatos s3o interrompidos na sucessividade das
péginas, uma vez que o nfvel diegético, narrado em terceira pessoa,
encontra-se intercalado pelo nfvel pseudo-diegético. Se retirarmos
este daquele, af sim poderfamos falar num encadeamento total da
narrativa.
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Consideremos, pois, esta alternincia dos nfveis diegético e
pseudo-diegético (ou focalizador/focalizador-personagem) a
fragmentagdo da estrutura narrativa de Mayombe. Quanto aos dois
tipos de focalizagdo pode-se desde entdo estabelecer um contraste
muito importante. Seguindo a classifica¢do apresentada por Gérard
Genette (189-192), a focalizagdo pode ser omnisciente, intema ou
externa, sendo que cada uma destas classes ainda apresenta uma
subdivisdo em miiltipla, varidvel ou fixa. Observemos a passagem:

O corag3o pulsando . . . dentro de si fazia votos para que ela
passasse ao lado da massa ameagadora que a atrafa
invencivelmente. (113)

O focalizador inicial em terceira pessoa possui um
conhecimento ilimitado e é capaz inclusive de transmitir 0 pensamento
das personagens. Trata-se dafocalizagdo omnisciente. Esta é também
miiltipla: o focalizador em terceira pessoa ¢ sempre 0 mesmo,
demonstrando sua omnisciéncia sobre as diferentes personagens.

E interessante mencionar que esta omnisciéncia parece, as
vezes, involuntédria ou mesmo inconsciente. O focalizadordescreve os
sentimentos de uma personagem, quando, repentinamente, sua
omnisciéncia atinge um nfvel tal que a focaliza¢do passa de terceira
para primeira pessoa—apenas como se 0 focalizador tivesse por
completo captado o pensamento da personagem e 0 transmitisse agora
através das palavras desta:

Teoria entrou em casa e ficou calado . ... Tentei impedi-los,
fui mesmo contra todos os que ali estavam, ndo tive medo de
me meter . . . . Mas foi mais forte do que eu, nio me
controlava, fiz 0 que me passou pela cabega . . .. E
adormeceu, sem ter fumado. (109)

Na passagem acima a narra¢3o em terceira pessoa cede a voz
a prépria personagem Teoria, 0 que pode ser constatado no uso dos
verbos em diferentes pessoas (entrou/tentei). O focalizador-personagem
(ou focalizadores-personagens), por sua vez, somente atua dentro de
seu préprio campo de consciéncia, revelando seus pensamentos e
opinides individuais: trata-se dafocalizagdo interna. Esta € varidvel,
pois hd uma alternéncia de focalizador-personagcm.2
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A existéncia do focalizador-personagem nio ocorre para
complementar, como poderfamos pensar de infcio, 0 conhecimento do
focalizador em terceira pessoa, pois, como ji afirmamos, este \ltimo
¢ omnisciente. A focaliza¢do intema possui em Mayombe outras
fungdes, como por exemplo, retardar o desenlace da trama, explicar
alguns fatos, e principalmente fragmentar a estrutura narrativa.

Vejamos agora como estes micro-relatos causadores da
fragmentagdo textual estdo inseridos na narrativa de Mayombe, em
relagdo a seu conteldo e ao nfvel diegético. Torna-se necessdrio, de
infcio, esclarecer que os micro-relatos ndo estio totalmente disconectos
dentro da evolugdo do enredo de Mayombe. Constituem uma espécie
de ‘parénteses,’ um acréscimo de informagdo que se situae se relaciona
com aquilo que estd sendo tratado pelo focalizador omnisciente em
uma determinada circunsténcia. Por exemplo, no segundo capftulo o
Comandante Sem Medo, discutindo com Mundo Novo sobre os
objetivos da revolugdo, confessa estar ali sem fé, por saber que o ideal
nunca serd alcangado porcompleto. No ltimo pardgrafo de focalizagdo
omnisciente 0 Comandante Sem Medo volta a seus afazeres, e Mundo
Novo 14 permanece, observando “o deus Mayombe.” Neste momento,
ap6s “EU, O NARRADOR, SOU MUNDO NOVO,” ao invés do
focalizador omnisciente transmitir o que Mundo Novo sente e pensa
em relagdo a sua conversa com 0 Comandante, a prépria personagem
o faz:

Recuso-me aacreditar noque diz Sem Medo. Léestaele, ali,
no meio de jovens, rasgando-se nas rafzes da mata, . . . .
Como é possivel que diga que todos sdo egoistas? E vaidade,
vaidade pequeno-burguesa, e mais nada. N&o posso acreditar,
recuso-me a acreditar. (82-83)

Como vemos, 0 micro-relato de Mundo Novo nio é uma
continuagdo do que o focalizador omnisciente havia iniciado. Suas
palavras, inseridas na cronologia do nfvel diegético, fomecem maior
informagdo sobre a prépria personagem que narra, assim como aquela
(o Comandante) que desencadeou a narragdo.

Como j4 mencionado anteriormente, a narrativa no nfvel
diegético segue umalinearidade cronolégica. Asnarrativasintercaladas
(ou micro-relatos) que compoem o nfvel pseudo-diegético, apesar de
inseridas nesta linha cronolégica de acontecimentos, as vezes utilizam
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o recurso de ‘flash-back,” buscando informag¢des no passado que
contribuem para o entendimento do momento/personagem, COmo em:

Manuela sorriu-me e embrenhou-se no mato, no mato denso
do Amboim, onde despontava o café, a riqueza dos homens.
_O café vermelho pintava o verde da mata. Assim Manuela
pintava minha vida. (11-12)

Este exemplo de anacronia (flashback), assim como alguns
outros presentes em Mayombe (17,32, 131,203), ilustram o que Mieke
Bal classifica como retroversao (53), ou seja, uma volta ao tempo
passado. A retroversdo subdivide-se em objetiva, onde hd uma ruptura
clara do tempo diegético, e subjetiva, encontrada em Mayombe, onde
um momento F ocorre s6 na mente de uma personagem qualquer que,
juntamente com as demais, vive cronologicamente um momento G.

Os micro-relatos poderiam ser exclufdos da estrutura de
Mayombe, sem que o nfvel diegético ficasse comprometido, pois ainda
terfamos o focalizador omnisciente contando a histéria da guerrilha. A
supressdo dos relatos implicaria apenas em duas conseqiiéncias: a
primeira delas, quanto A forma, seria simplesmente uma redugdo do
nimero de p4ginas; a segunda conseqiiéncia, relacionada ao contetido,
seria um estreitamento do campo de visdo do leitor, prejudicando
profundamente o entendimento da obra em si e seu caréter filosé6fico,
uma vez que € principalmente através dos micro-relatos dos personagens
que sdo tratados temas como marxismo, comunismo e revolugo, entre
outros:

Eu nfio sou egofsta, 0 marxismo-leninismo mostrou-me que
ohomem comoindividuondoé nada, s6 as massas constroem
a Histdria. (83)

Ressaltamos ainda o fato de que, as vezes, o focalizador refere-
se diretamente ao leitor, como se este fosse uma espécie de confessor,
ou aliado. Por exemplo, ao iniciar seu micro-relato no qual fala sobre
o tribalismo, Milagre diz:

Viram como o Comandante se preocupou tanto com 0s cem

escudos desse traidor de Cabinda? N#o perguntam por qué,
ndo seadmiram? Pois eu vouexplicar-vos. (47, grifo préprio)
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Ap6s ler as palavras de Milagre—assim como as de outras
personagens—o leitor obtém dados adicionais sobre o problema do
tribalismo e o que este causa entre os guerrilheiros. Passa também a
conhecer melhor a vida da personagem Milagre. O acréscimo de
informagdo, qgle contribui para uma intencional, porém inatingfvel,
omnisciéncia ~ do leitor, faz com que este possa compreender melhor
a atitude das personagens dentro do nfvel diegético, transmitido pelo
focalizador omnisciente. Os fndices da existéncia de um narratdrio
encontrados no texto fazem oom que o leitor se envolva cada vez mais
no processo de estruturagdo e no desenrolar da narrativa de Mayombe.

A partir daf, analisemos agora a questdo do leitor ante a
fragmentagdo do texto e principalmente ante os micro-relatos. Como
se pode apreender do que apontamos anteriormente quanto ao acréscimo
de informagdo, vemos que o leitor enriquece seu conhecimento sobre
as personagens ¢ a situagdo diegética. Este enriquecimento se d4 tanto
no aspecto quantitativo como qualitativo. Por quantitativo entende-se
omimero de dados que adquire; j4 a variedade qualitativa refere-se aos
diferentes &ngulos de visdo aos quais o leitoré exposto—devido ao fato
da focalizagdo interna ser varidvel. O leitor entdo encontra-se em
condi¢do de poder posicionar-se diante dos fatos, ou mesmo julgé-los.
Por exemplo, ao descobrirem o encontro sexual de Ondina com André,
da forma como o fato € visto pelo focalizador omnisciente (incluindo
também af o discurso direto em forma de didlogo de algumas
personagens), o leitorpensa ser tal encontro apenas um acaso, propiciado
pelacircunstincia em que as personagens se encontravam. No entanto,
um pouco mais adiante a prépria personagem André narra, e através de
suas palavras o leitor v&€ uma outra explicag¢io para o fato:

Foi tudo um plano arquitetado pelo Sem Medo, ndo pode
haver diividas. Foi-lhe f4cil convencer o Comissério, que s6
faz o que ele quer e que tem ambigdes. Simples como dgual!
.... E este cara de pau ndo percebeu nada. Quem acreditard
no complé? Ninguém. Nem vale a pena denuncid-lo,
ninguém acreditard. Pensardo que é desculpa. (186, 187)

Aestruturanarrativadaobra, j4 visto, apresenta-se fragmentada.
Como veremos a seguir, esta fragmentago do texto (narra¢io) provém
de seu contexto (conteido da trama). Cada vez que uma personagem
atua como focalizador (causando a fragmentagdo textual), o contetido
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de sua mensagem €, de forma direta ou indireta, um exemplo de
fragmentagdo contextual. Vejamos, a tftulo de exemplo, o primeiro
micro-relato apresentado: Teoria exterioriza um dilema existente
dentro de si, que € o fato de ser filho de uma méae negra e um pai branco:

Da terra recebi a cor escura de café, vinda da mée, misturada
ao branco defunto do meu pai, comerciante portugués.
Trago em mim o inconcilidvel e este € 0 meu motor. Num
universo de sim ou nfio, branco ou negro, eu represento 0
talvez. (7)

Ainda em um momento introdutério de Mayombe surge ji o
primeiro tipo de fragmentagdo: a genética. Trata-se de um comego
é€mico determinado interna e estruturalmente, que transpoe o leitor
para o mundo ficcional. Consideremos este momento da narrativa o
‘incipit’ da obra definido como “via de acesso aos fundamentais
elementos do universo diegético a representar” (Reis 193). E, pois,
neste ‘incipit’ introduzido o tema que decorrerd por toda a obra: a
fragmentagdo, moldura de Mayombe.

Teoria traz a fragmentagio em suas células, devido ao “pecado
original dopai-branco” (17). Milagre, préxima personagem a apresentar
seu micro-relato, a traz na memdria:

Era mitido na altura de 1961. Mas lembro-me ainda das
cenas de criangas atiradas contra as arvores, de homens
enterrados até ao pescogo, cabegade fora, e o trator passando,
cortando as cabegascom a laimina feita para abrir a terra, para
dar riqueza aos homens. (32)

Percebemos que a fragmentagdo € apresentada em nfveis
diferentes, cada um mais abrangente que o outro. Passa do &mbito
individual para o coletivo com a questdo do tribalismo, que cria
diversos desentendimentos entre os guerrilheiros. As personagens
interpretam todos os acontecimentos a partir do ponto de vista tribal.
Suspeitava-se haver até um traidor entre o0 grupo: Lutamos, 0 inico
guerrilheiro da regido de Cabinda. Os kikongos desconfiavam dos
kimbundos, que desconfiavam dos bailundos, que por sua vez
desconfiavam dos kiocos. Sem mencionar que uns falam umbundo,
outros fiote, outros bailundo, entre outros dialetos da regido. O
tribalismo € apresentado como um fator de desagregacdo entre os
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guerrilheiros e sua ideologia: “E viram a raiva com que ele agarrou o
Ingratiddo? Por qué? Ingratiddo € kimbundo, estd tudo explicado”
(47).

Retomando a classificagdo das narrativas orais angolanas feita
por Heli Chatelain, afirmamos a partir da questdo do tribalismo que
Mayombe é umamakade fundo did4tico. Através detodaafragmentagio
h4 uma mensagem, um ensinamento transmitido:

Lutamos, que era cabinda, morreu para salvar um kimbundo.
Sem Medo, que era kikongo, morreu para salvar um
kimbundo. E uma grande li¢30 para n6s, camaradas. (267)

Eram de tribos diferentes, mas lutavam por um mesmo ideal e
venceram. Assim como vitérias e derrotas de um passado angolano sdo
contadas de geragdo em geragdo, serd também a histériados guerrilheiros
de Mayombe.

Notas

1 Heli Chatelain, ao estudar a literatura oral de Angola, definiu seis categorias bésicas,
dentre as quais a de maka (vocdbulo kimbundo): estérias verdadeiras, ou tidas como
verdadeiras, com finalidade geralmente didética (101-103).

2 A focalizag#o interna varidvel est4 presente em Mayombe quinze vezes (6, 11, 16, 32,
47,67, 82,109, 131, 185, 203, 229, 243, 257, 269), com um total de nove focalizadores-
personagens diferentes.

3 Omnisciéncia do leitor seria pd-lo no mesmo nivel que o focalizador em terceira

pessoa. Oresultado da técnica narrativa de Mayombe chega a elevar o leitor aum nivel
de cumplicidade, mas néo de total omnisciéncia.

Obras citadas

Bal, Mieke. Narratology: Introduction to the Theory of Narrative. Toronto: U of
Toronto P, 1985.

Chatelain, Heli. Contos Populares de Angola. Trans. M. Garcia da Silva. Lisboa:
Agéncia Geral do Ultramar, 1964.

80



Ficgao angolana

Ervedosa, Carlos. Breve Resenha Histérica da Literatura Angolana. Luanda:
Universidade de Luanda, 1973.

Genette, Gérard. Narrative Discourse: An Essay in Method . Trans. Jane E. Lewin.
New York: Comell UP, 1980.

Pepetela. Mayombe. Séo Paulo: Atica, 1982.

Reis, Carlos e Ana Cristina M. Lopes. Diciondrio de Narratologia. Coimbra: Livraria
Almedina, 1987.

81





