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Alrededor de dos poéticas femeninas
guineoecuatorianas: Raquel Ilonbé y Maria Nsué

NAYRA PEREZ HERNANDEZ
UNIVERSIDAD POLITECNICA ESTATAL DEL CARCHI (ECUADOR)

Cuando el pueblo cayapa es exterminado en su asentamiento en la costa norte de
Ecuador, una bandada de canarios alza el vuelo llenando el cielo, que queda encendido por su
luminoso plumaje, nos cuenta, al final de Los canarios pintaron el aire de amarillo (1993), el escritor
afroecuatoriano Nelson Estupifian Bass, que resefia la tragedia de este grupo, unico reducto
indigena aficando en el litoral ecuatoriano. Sabido es que en el siglo XX los afrodescendientes
en todo el continente latinoamericano inician su tarea de visibilizacién. Ello supuso la mencién
en sus obras de leyendas como la protagonizada por los indios cayapas, que pone de relieve la
deuda identitaria que, como ser heterogéneo, el afroecuatoriano, en este caso, tiene hacia ese
sector indigena originario. No se trata sino de una re-escritura de la historia, de revisar y
corregir la oficial y hegemonica, bebiendo de las variadas fuentes de la memoria. Esta tarea es
acogida, si bien algo después, también dentro del variado mundo hispanico, por los escritores
guineoecuatorianos, tanto en la narrativa, como en el teatro y la poesia.

Pero, ¢qué ha ocurrido con las escritoras de este pais? ¢Han podido “hablar”; como se
preguntaba Gayatri Spivak, cuando ese borramiento se ve multiplicado por la categoria de la
diferencia sexual que las deja sin lugar de enunciacién? Para intentar dar respuesta a esta
pregunta, nos proponemos acercarnos a la obra poética de Raquel Ilonbé, seudénimo de
Raquel del Pozo Epita (Isla de Corisco, Guinea Ecuatorial, 1938-Madrid, 1992) y Marfa Nsué
(Evebeyin, parte continental de Guinea Ecuatorial ¢, 1945), Gnicas cultivadoras femeninas,
hasta ahora, de este género en Guinea Ecuatoriallo que es una sefia mas del empobrecimiento
cultural a que ha dejado reducido el pais la dictadura de Teodoro Obiang.

Pensar el género desde fronteras de caracter politico y geografico, como las que
atraviesan la literatura guineoecuatoriana, donde hibridez, mestizaje y transculturacién se
vuelven paradigmas cotidianos, tiene que ser, como ha sefialado Jabardo Velasco, “un ejercicio
creativo” (51). Con ello, se debe romper tépicos y encasillamientos que vienen operando sobre
nuestra imagen de la mujer negra (y que suelen oscilar entre la Mammi y la Jezebel, segtin el
feminismo negro), aun dentro de la critica feminista, y que terminan reduciendo siempre a ésta
a un objeto y, por tanto, a un sujeto inferior.

Las vidas y trayectorias literarias de estas autoras son distintas, pero en su actividad
escritural comparten, mas o menos conscientemente, un empefio. Se rebelan contra esa
topificacién, la niegan, ya que emprenden mediante sus proyectos poéticos la
reterritorializacién de sus cuerpos doblemente acallados: el de un pais traspasado por la
violencia y el del silencio de la condiciéon femenina, para llegar a adquirir finalmente lo que
podria denominarse una voz historizante.
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1.- Escribir el cuerpo femenino-escribir el poema

Un primer movimiento de adquisiciéon de la voz de estas poetas es el de senalar su
cuerpo femenino, visibilizarlo en y mediante la escritura del poema. Es como si se apropiaran
de él en un ejercicio de romper el silencio y tomar la palabra, conscientes de que el discurso es
una de las formas de resistencia mas importantes frente a los discursos de poder y de que la
mirada auténoma de la mujer es la tnica que puede descolonizar a la propia mujer.

Sin duda, la entrada de las mujeres africanas en el universo literario no fue facil. Entre
las razones que sefala Elena Cuasante Fernandez, la primera es su tardia incorporacién a la
escuela, sumado al rechazo social y a los problemas de edicién en Africa, que dificultaron la
publicacion y la difusion de sus obras (s.p.). A pesar de todo, su literatura adquirié pronto un
gran dinamismo, siendo muchos los cambios que ha experimentado a lo largo de las apenas
hoy cuatro décadas de incesante desarrollo.

A pesar de que tanto Nsué como Ilonbé recibieron educaciéon formal desde nifias en
Espafa, podemos adscribirlas a esta primera generaciéon de mujeres escritoras africanas, ya que
comparten la mayor parte de los rasgos que las caracterizarian, segin Lopez Rodriguez: “el
profundo arraigo en la oralidad, la preocupacién por la existencia de las mujeres en el contexto
de sociedades marcadamente patriarcales, los paisajes del Africa rural, la inquietud por el futuro
de un continente sometido a las presiones de la colonizaciéon y la occidentalizacion...” (Lopez
Rodriguez “(Des)madres” s.p.). Las fronteras entre el yo lirico y la biografia de sus autoras se
tornan borrosas: ningun episodio, real o imaginario, se resiste a ser nombrado, ya que todo lo
que forma parte de su mundo ha sido tradicionalmente silenciado. El texto como transcripcion
de la mirada femenina es acaso el rasgo mas caracteristico de las pioneras de las letras africanas:
contarse a s{ mismas, desvelar espacios hasta entonces no “considerados” en la escritura... Y
en esta incorporacion al mundo de la creacién como proceso de busqueda de identidad, en
palabras de Inmaculada Diaz Narbona (27), debemos encuadrar la tarea que emprenden
nuestras autoras.

Por el poemario Ceiba (1978), de Raquel Ilonbé, la autora puede ser considerada la
primera pluma femenina de la literatura guineoecuatoriana. Sin duda, uno de los temas
fundamentales de Cezba es el amor, total protagonista de la segunda de las dos partes en que se
divide el poemario. Pero el tratamiento de este tema no es homogéneo, sino que varia
coincidiendo con la evoluciéon temporal, a partir de la experiencia vital, lo que es facilmente
observable, ya que los poemas estan ordenados cronolégicamente, con composiciones en esta
segunda parte que datan desde 1970 a 1977.

En primer lugar, encontramos un discurso sentimental de corte romantico, donde lo
permisible y lo reprobable, lo bueno y lo malo, lo que es pecado o virtud, estda seriamente
regido por los valores de la sociedad tradicional africana y por las categorias del catolicismo,
introducidas durante la colonizaciéon en Guinea y predominantes todavia en la Espana
posfranquista en que vive Ilonbé. Asi, leemos en el poema “Quién soy”: “de materia endeble
fui formada, / costilla de hombre hecha de barro” (lombé, Cezba 13); o en el titulado “Amigo
mio”, dice de si mismo el sujeto lirico: “He sido amiga que no habla” (Ilombé, Ceiba 35), verso
este ultimo que coincide casi letra por letra con una sentencia que se va repitiendo a lo largo de
Ekomo, de Nsué, como veremos. Este primer concepto de amor es, sobre todo, ideal, un
espacio para la ilusion, la imaginaciéon desbordante, la entrega a un destino que rige las vidas...
y que busca el perfecto equilibrio del encuentro, como vemos en el poema “Amor’: “Los ojos
sontieron juntos/ la noche unio6 sus almas” (Ilombé, Ceiba 79).

Pero en un segundo momento, la expresion del amor no exige ya la recomposicion y la
fidelidad a unos modelos previos, sino la consideracién de su propia experiencia, con sus
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laceraciones, contemplando un malestar primeramente social que se transforma en sufrimiento
existencial. Esta nueva actitud se trasluce en composiciones como “No pude seguirte”, donde
confiesa: “No pude seguirte, sentia cansancio” (Ilombé, Cezba 85); o “Cobarde”:

No quiero que me recuerden

que fuiste mi compafifa,

del hedor que echa tu frente

se infectaron las campifias. |[...]
Cementerio de cuervos es tu cuerpo

que comieron cobardia

entre extrafia sinfonia,

de morteros, cencerros

y coros de ratas muertas. (Ilombé, Cezba 52)

Esto lleva a la autora casi a gritar negando esa idea falsa del amor y, sobre todo, a liberarse:

En estos momentos

derribé los muros

que tenfa dentro.

Salieron las ratas

vestidas de fiesta. (llombé, Ceiba 61)

El acto de escribir, incluso el de hablar, supone para las mujeres una auténtica ruptura con los
tabues sociales heredados de la tradicion (“Los hombres hablan, las mujeres callan”, podemos
leer a lo largo de Ekomo varias veces). Esto, junto a las dificultades de ser mujer, tanto en la
sociedad tradicional africana como dentro del nuevo orden impuesto por la colonizacién, son
dos de los temas que vertebran esta novela, la primera de Marfa Nsué y la primera escrita
también por una mujer en la literatura guineoecuatoriana (ademas de la primera obra publicada
tras la “etapa del silencio”).

A pesar de pertenecer esta obra al género narrativo, nos vamos a fijar en el gran poema
que, como una serpiente, recorre ininterrumpidamente la narraciéon. A modo de mondlogo
interior (o casi susurro) de la narradora protagonista, este gran texto lirico fragmentado abre la
mayor parte de los capitulos. Y lo consideramos asi porque no solo el peso de la oralidad es
muy grande en esta obra (y en el mundo oral no puede hablarse de géneros sino de gestos
performativos donde se encuentran diversos tipos de textos y hasta lenguajes extralingtiisticos
como la musica, la danza o la representacién), sino porque, como apunta la propia autora en
una entrevista realizada por Baltasar Fra-Molinero a propdsito de una pregunta sobre el lirismo
de su estilo, en el que destacan las repeticiones: “Por bantd. Las narraciones orales bantdes son
muy liricas” (s.p.).

La novela proporciona imagenes y representaciones de una mujer fang por una mujer
fang; es decir, Ekomo ofrece una vision de la condicion de esta mujer desde dentro y plantea
una reflexiéon sobre su situacion en el mundo tradicional: matrimonios forzosos, la maternidad
como eje central de la existencia femenina, junto a la desgracia de la esterilidad, el sin-estado de
la viudez. Pero, ademés, muestra el enfrentamiento real entre dos visiones de Africa: “la
primera aferrada a sus tradiciones, y la segunda aspirando a acercarse mas y asimilar, si cabe, la
civilizacién occidental” (Ndongo-Bidyogo y Ngom 20), tras los procesos de colonizacién, y
que realmente oprimen, aunque de distinto modo, a la mujer:

Busco en la oscuridad y no hay
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mas que vacio. Busco en mi mente
y no hay mas que nieblas... (Nsué, Ekomo 89).

Pero su grito va mas alla de su mundo fang, para extenderse a todas las mujeres:

Llora, llora mujer tu desgracia. Que tus gritos se oigan hasta los confines de la tierra, y
la gente sepa que hoy es el dia de tu grito abierto a la vida.

Que lloren todas las mujeres juntas. Por cualquier motivo. ¢Por qué no han de llorar
las mujeres si sus vidas no son sino muertes?

¢Quién dara el grito de esta rebelion? La viuda estd entre las cenizas, desfigurando su
cuerpo por el castigo, desfigurando su rostro por el dolor. {Que lloren las madres de las
hembras, porque las hembras nacen para ser madres y esposas! Que llore la mujer
tértil, abrazando a la otra estérill (Nsué, Ekomo 194)

Sin embargo, como vemos, este ejercicio poético que emprende Marfa Nsué termina yendo
mas alla de la voluntad de contarse a si misma y a sus iguales. No sé6lo se ha apropiado de la
palabra, una transgresion, sin duda, en el orden establecido, sino que el acto de enunciamiento
se convierte en denuncia, ya que nombrar es sefialar. Con la reapropiaciéon del cuerpo, como
primera fase de una construcciéon personal, se enjuicia también, en lo privado y en lo publico, a
las sociedades a las que pertenece, como ha apuntado Selena Nobile: "Marfa Nsué representa a
la mujer dentro de la sociedad tradicional y también en el ambiente de la misién cristiana,
reivindicando su derecho a auto-determinarse a pesar de la fuerza ejercida por las
convenciones y por las tradiciones que tienen un sello machista" (s.p.). En igual sentido,
Dolores Aponte Ramos senala que Marfa Nsué: “confina y constituye las capacidades
corporales mostrando la resistencia de las corporalidades a inscribirse en determinados
espacios de categorizaciones sociales” (110). Y agrega que “Este cuerpo textualizado — el Gnico
posible en el espacio literario — transforma el aparato discursivo de los regimenes del saber”

(110).
2.- Escribir Guinea, un espacio deshabitado

Un segundo gesto de adquisiciéon de la voz que ejecutan estas escritoras a través de su
actividad poética es escribir Guinea. Si Latinoamérica vivié el fracaso de la Modernidad que
acogi6 hace ya dos siglos con sus independencias, Africa vio también, aunque posteriormente,
ya en la era de los Derechos Humanos, caer los soles de esas promesas. La agitada historia de
Guinea Ecuatorial tras su independencia (sélo la primera dictadura empuj6 al exilio a un tercio
de la ciudadania), junto a su especial posiciéon en el contexto africano, nos hace llegar a la
conclusion, respecto a la configuracion de su identidad y la emergencia de su literatura, de que
“ha configurado un panorama literario peculiar, hijo del exilio mas que del testimonio de la
construcciéon de una identidad nacional”, en palabras de Marta Soffa Lépez Rodriguez (“La
obra” 119). Se trata de un exilio que, ademas de destierro fisico, condena para siempre a cierta
orfandad, a pesar de la resistencia por mantener vivas las tradiciones. Por ello, hablamos de
Guinea como un paisaje deshabitado, pero que, como veremos, ha sido llenado, casi creado, de
palabras.

Hacia la mitad de los afos 60, en visperas de la independencia, aparece una primera
generacion de escritores guineoecuatorianos, poetas en su mayorfa, que tienen a Guinea como
inspiracién y tema. Podrfa hablarse casi de “invencién” del territorio a través de los textos, ya
que estos autores, frente a la mirada occidental, que elaboré un espacio exotizado y abierto al
sueflo europeo, tienen la ingente tarea de desvelarlo, lo que incluye, entre otros movimientos,



79 N. Pérez Hernandez. Transmodernity (Fall 2012)

la confrontacién de los modelos eurocéntricos. Mas tarde, durante la “etapa del silencio”, tras
la independencia, durante la primera dictadura y el exilio, nace en Espafia principalmente una
subcultura que adopté mayoritariamente el discurso lirico como respuesta a la visién impuesta
desde arriba (Ndongo-Bidyogo y Ngom 22), desde el que se llora la tierra violentada y perdida.
La relaciéon del sujeto lirico con esa tierra lejana se traduce en presencia obsesiva del paisaje, en
cantos evocativos y en la descripcion de éste, ya que la naturaleza es perenne mientras el
cuerpo guineano va desapareciendo, victima de la violencia.

La experiencia de trasterramiento que viven, por haberse ambas escritoras desplazado a
Espafia, en el caso de Marfa Nsué Angiie a los ocho afios y en el de Raquel Ilonbé con solo
uno, impone elaborar, como ha sefialado Selena Nobile, un modelo critico que no es ni
poscolonial, en el sentido clasico-canénico del término, ni nacional, “siendo esta ultima una
categorfa muy debatida y quizas poco representativa de las literaturas africanas” (“Nsué y
Mekuy” s.p.). Sus escrituras son un producto hibrido en el que conviven elementos
tradicionales africanos y europeos, como la misma Marfa Nsué Angiie ha afirmado: “soy
cincuenta por ciento puramente africana en cuanto al modo de ver las cosas y actuar, y otro
cincuenta por ciento soy espafiola... Ahora bien a la hora de escribir, procuro ser yo misma al
cien por cien. Es decir, con mi propia forma de ver las cosas, juzgarlas y escribirlas” (Ngom,
Didlogos 113). Por ello, esta critica propone la adopcién de la definicién de “literatura
migrante” “Ya que naciendo en un territorio fronterizo, su literatura presenta fenémenos de
contaminaciéon lingtistica, de superposiciones de identidades, de transculturacion,
configurandose como una literatura 'menot’, en la acepcion de Deleuze y Guattari” (“Nsué y
Mekuy” s.p.) Y justamente desde esta especial posicion ambas escritoras contemplan y crean,
escribiendo, Guinea Ecuatorial, un espacio perdido.

Los primeros poemas publicados de Marfa Nsué fueron los incluidos por Donato
Ndongo en su _Antologia de la literatura guineana (1984). Entre ellos, encontramos el titulado “Alfa
y Omega”, que participa de este tema:

Alla en lejanas tierras

de mi perdida infancia

duerme un viejo amigo

en su negra fosa. [...]

Ceniciento huele el aitre,

ceniciento el cuerpo inerte,

colgando apesta el ambiente

sin sol, ni luz, ni sombra. (Ndongo-Bidyogo Anzlogia 100-01)

“Delirios” es una coleccién postetior de veintidés poemas que ven la luz en la revista Afiica
2000 en 1991. Se trata, sin duda, de una obra de mayor madurez de la autora, que podria
definirse como una especie de andbasis, en el que durante el suefio el yo poético trata de volver
a la Guinea perdida:

Vuelvo a la selva

Desde una oscura calle de una ciudad vieja

en la que en algun charco

se refleja un farol como un faro

perdido entre las tinieblas. (Nsué, “Delirios” 27)
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La situacién ha cambiado: se ha roto el tiempo de esperanza que vivié el pais en los ochenta,
abierto tras el “Golpe de libertad” (3 de agosto de 1979), y que expulsé al primer dictador,
Francisco Macias. Por eso, escuchamos a Marfa Nsué en el mismo poemario:

Mi antigua patria es la nada. [...]

Barrido esta el cielo de sangre

y las capas de luz se extienden en un manto
que retumba fuertes recuerdos,

como un sacudir de cuchillos...

Las puertas estan mal cerradas. |...]
Quisiera tan sélo un minuto

de gozo como una vida musical

en un pueblo inocente,

donde tiembla el sol de placer

sobre una tierra silenciosa. (“Delirios” 27-29)

Unos afos después, en 1997, Maria Nsué saco a la luz el disco Mbayal:

La parte central del disco estd ocupada por “Mbayah,” la leyenda del sauce llorén,
escrita y cantada por Nsué con acompafiamiento de musica tradicional del pafs. El
resto del disco se reparte entre once canciones, algunas de la escritora, y otras creadas
por cantantes de Guinea Ecuatorial que viven y desarrollan sus catreras en Espafia: Las
Hijas del Sol, Barén Ya Buk-Lu, Muana Sinepi, Daniela Imendgi. (Garcfa Alvite,
“Desde Guinea” s.p.)

Segun explica Dosinda Garcfa Alvite, este trabajo responde a la necesidad de dar a conocer la
cultura y las gentes de su pais a una audiencia amplia, por eso incorpora ademas un CD Rom
interactivo con varias secciones, incluyendo las siguientes: historia y geografia, fotografias;
explicacién antropologica de las culturas de Guinea Ecuatorial; instrumentos musicales que se
tocan y sonidos particulares de cada uno. Pero el discurso va mas alla de la mera informacion
sobre el pafs; también se pasa al sefialamiento y denuncia de la situaciéon por la que atraviesa
(recién ha empezado a desarrollarse el boom petrolifero, pero los beneficios quedan en manos
de los acaparan el poder, en connivencia con las multinacionales, y la poblacién vive sumida en
la miseria):

Llenad los bolsillos
y pensad en el pueblo

Hoy estamos aqui, amigos,

para hablar

de nuestras vidas y sus problemas.

A veces

el futuro depende del pasado.

Preparados, adelante! (Garcfa Alvite, “Desde Guinea” s.p.)

Respecto a la poesfa de Raquel Ilonbé, la critica ha establecido que Cezba es el unico texto que
no encaja del todo dentro del marco del discurso de resistencia cultural descrito respecto a la
construccion de Guinea, ya que la situacion vital de la autora es diferente a la de la mayoria de
los autores: de padre espafiol y madre guineana, Ilonbé fue llevada a la Peninsula con sélo un
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afio, y alli pasé toda su vida. Por tanto, en palabras de Mbaré Ngom, "no suftri6 los rigores
traumaticos del exilio en carne propia, ni los vivié con la misma intensidad dramatica que el
resto de la diaspora guineana. Por otro lado, Raquel Illombé tuvo la oportunidad [de] hacer
viajes personales a Guinea Ecuatorial durante la dictadura de Francisco Macias Nguema sin ser
inquietada" (Ngom “Lengua espafiola” 159). Y es cierto que en sus paginas aparece mucho
Espana, la realidad donde crecié, en concreto Burgos y Madrid, y asi encontramos en sus
versos: juncos, cipreses erguidos, escarpados picos, nieves perpetuas, dulces pastos, amapolas,
espigas, lagunas, lagos, sauces y tilos; pero es curioso que cuando se pregunta por su identidad,
por ejemplo en el poema titulado “Quién soy” (12), que aparece en Cesba, se describe tomando
diversos elementos de la naturaleza guineana, que en otro poema llama “La tierra mia™:
“cimbreo de palmeras altas, mar en calma, olas, arenas doradas, bosques tupidos, arboles
gigantes...” (llonbé, Cezba 16), o que escogiera un apellido guineoecuatoriano para crear su
seudonimo, ya que, como ella misma cuenta en una entrevista en Didlogos con Guinea:

...yo a Guinea no habia ido hasta que me casé. Pero, para mi, lo mas fuerte no
fue ver sino el encuentro con mi madre. Eso fue para mi una cosa fundamental.
Y lo demas, pues, se me borré del mapa. Era demasiado fuerte porque en
aquellas ocasiones, ya sabes, cuando te daban una educacién espanola, pues,
decian que tu madre se habia muerto... que tal para cual..., bueno, para que ta
no pensaras en ella. Yo nunca me lo cref cuando me lo dijeron y no sé por qué,
o sea, son de estas cosas intuitivas. (Ngom, Didlogos 50)

Y desde ese primer reencuentro con sus raices africanas, se ve empujada a volver, siempre,
hasta el final de sus difas. La vida y obra de Raquel Ilonbé encarna otra situacién incluso mas
marginal dentro de la compleja definicién de la identidad guineoecuatoriana: la de ser mestiza,
por lo que los prejuicios y cierta incomprension frente a su creacion nos parecen injustos. Su
yo esta violentamente escindido, ni mas ni menos que el de los exiliados, como se refleja en su
poema “Tengo que decirtelo™:

... de blanco me visto de dia

de negro me visto de noche. [...]
Soy un hombre perdido

acento no tengo,

amargo se vuelve mi vino

porque no digiero. (Ilonbé, Ceiba 99)

Del mismo modo, aunque el gran tema de su poemario Cezba sea el amor, se hace eco también
de los problemas que sufre Guinea, porque no le son ajenos, tal como vemos, por ejemplo, en
su poema “Adios, Guinea, adios™

Siento esa tierra,

la he pisado descalza,

la he tenido en mis manos

dejandome su marca.

He luchado, he vencido,

he creido, he perdido,

he llorado por nada,

me ha empapado la lluvia

mi piel y mis sandalias. (Ilonbé, Cezba 45)
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Por lo tanto, creemos que si comparte con su generacion el intento de crear el pafs usurpado
por medio de la escritura: habitarlo de palabras. Asi, no es caprichoso ni casual tampoco el
nombre que da a su poemario: Cesba, el del arbol nacional de Guinea Ecuatorial, esta presente
en su bandera y se considera un arbol sagrado de los dioses.

3.- Algunas conclusiones: hacia la configuracién de una voz historizante

Creemos incuestionable que la aparicién de estas escritoras en el espacio de las letras
guineanas representa, mas alla del valor literario, un esfuerzo personal y colectivo de las
mujeres contra la doble invisibilizacién social y artistica. En su poema “Los rios hablan”,
Raquel Ilonbé metaforiza asi esta situacion:

que nadie vigile

que escucho en silencio el agua
de los rios que me hablan. |...]
Un dia me dijo alguien

que los rios nunca hablan,

que solo siguen su curso

y sin palabras escapan.

Qué triste pasé aquel dia

al escuchar sus palabras,

me fui corriendo hacia el tio
para que él me explicara

pot qué yo le oigo tan claro

y otros no le oyen nada. (Ceiba 32)

Apuntaremos que Nsué e Ilonbé van mas alld, ya que sus voces adquieren una funcién
historizante: “Busco en mi mente. No hay ni/ presente, ni pasado, ni futuro./ ;Dénde estan
los cuerpos?”, se queja Nsué en Ekomo (51). Mas no se quedan ahi: recuperan historias
olvidadas y desde la subjetividad poética proponen una visién “distorsionada” de la historia
oficial, que cuestiona, entre otros aspectos, el silencio de las voces femeninas:

En tu espejo leo una historia de hombre

que paso6 de puntillas.

Una historia llena de errores, grabada

alla donde no llega la esponja.

Esta escrita en tu mirada que no cambia... (Nsué, “Delirios” 27)

Ademas, la “apertura” de sus proyectos, que anteriormente hemos calificado de hibridos, es un
llamado “vivo” a revisar conceptos como el de “Hispanidad”, sobre todo en el ambito
académico espanolista. Si el Nuevo Mundo supuso la evidencia de un “desorden”, Guinea
Ecuatorial viene a significar la multiplicidad de esta deslocalizacion. La literatura
guineoecuatoriana, en palabras de Donato Ndongo, “esta llamada a ser el tercer vértice del eje
afro-hispanoamericano” (cit . en Sampedro Vizcaya, “Salvando a Copito” 314).

En estas autoras, la marginalidad de esta desterritoriaizacién, antes que un signo
negativo, las provee, por el contrario, de una posibilidad mdultiple y tnica: sus escrituras
apuntan hacia la bisqueda y expresion, en palabras de la poeta mexicana Rosario Castellanos,
de “otro modo de ser humano y libre” (74). Estas dos voces apuntan, empujan, construyen,
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como alternativa a un territorio perdido, la matria kristeviana de Guinea Ecuatorial: un “otro
espacio,” uno que esta mas alla de la idea del terrufio o de la legitimacién de cualquier Estado
para constituirse, mas bien, en un lugar interior (por lo tanto, en un lugar sin dénde) en el que
se crea un “cuarto propio” (Medo, “Matria” s.p.). Como expresa Marfa Nsué en su cancién
“Mbam”:

No soy como todo el mundo
no comprendo esta forma de mirar

Somos de distinto color

¢por qué esa insistencia en mirar?

Mbam

¢tienes algin problema?

T tienes tu color, yo tengo el mio

¢por qué esa insistencia en mirar?

Mbam

si soy distinta a ti

a ti qué mas te da (cit. en Garcfa Alvite, “Desde Guinea” s.p.)

Por eso, estas autoras ofrecen una vision alternativa; rompen el silencio al que las mujeres han
sido relegadas en las sociedades tradicionales africanas y cristianas hijas de la colonizacion, al
tiempo que también subvierten o no se acogen al discurso feminista “occidentalista”.
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