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“(...) Eram silabas recém-desabrochadas
batidas pelo vento / cheiravam ao sul e ao perfume
das terras / por achar. (...) Verso a verso /
desfraldadas aprendiam a dizer / as coisas nunca
antes nomeadas.”

Manuel Alegre, "8~, in Com que Pena: Vinte
Poemas para Camoées, 1992, p. 23."

A partir do século XV, a Europa confronta-
se, de forma mais sistematica, com diversos
olhares de navegadores-escritores que se cruzam
COm Outros povos e respectivos costumes,
emergindo, assim, o fenomeno do exotismo
antropologico-literario, pela mao, sobretudo, dos
portugueses.? Na segunda metade do século XV,
num Portugal “gravido™ de uma epopeia que
cantasse os seus feitos maritimos, Luis Vaz de
Camoes publica Os Lusiadas (1572), poema onde
estao presentes retratos de culturas Outras, que a
frota de Vasco da Gama encontra, rumando em
direcgao a “Aurora” (I, 14)," ou seja, ao continente
asiatico. Muitos dos temas e das formas
intimamente relacionadas com o exotismo
desenvolvem-se e intensificam-se, de forma
sistematica, sobretudo na Epoca Moderna, com a
Expansao e os Descobrimentos Ibéricos. A partir

dos séculos XV-XVI a representacdo do Outro vai
sofrendo alteracoes a medida que se fazem novas
descobertas e se disseminam ou assimilam
conhecimentos e se desmistificam e racionalizam
realidades diversas. O jamais vutorna-se
progressivamente deja vu.

No século dos encontros civilizacionais por
exceléncia, Portugal era visionado como uma
“nacao pluricontinental™ , plataforma onde se
cruzam produtos, embarcagoes e povos dos
alegres tropicos. A “fome de epopeia” que se fazia
sentir no Portugal renascentista associa-se também
a sede do exotico. O proprio Camaoes viajara pelo
Norte de Africa (1545) e pelo Oriente na década de
50, glorificando a comunidade lusiada quer com as
armas quer com as letras.

As descobertas ibéricas alargam horizontes
n&ao so espacio-temporais, bem como socio-
culturais. Os mares e visoes de povos Outros,
estimulam uma pluralidade de sentidos que é
necessario saciar, através da representagao e
familiarizag&o do Outro. A descrigao enquanto
mimesistorna-se um dos modos de o fazer por
exceléncia, e Camoées fa-lo ndo sé na sua epopeia
mas também em diversos outros poemas, como
por exemplo nas Endechas a exdtica Barbara
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escrava, na Cancao VI, e em diversos sonetos
dedicados a chinesa Dinamede.

Em relacao ao termo exotismo, poderemos
defini-lo como representacao do Outro
civilizacional, bem como da sua singularidade.®
Como o proprio prefixo do termo indica, o
exotismo, como discurso sobre a alteridade,
implica um movimento do olhar e dos demais
sentidos para fora do Eu cultural ocidental,
movimento esse constante em Os Lusiadas. Para
além do interesse do antropdlogo perante o
exotismo, podemos referir ainda o do “exota” que,
tal como afirma Victor Segalen em Essai sur L’
exotisme (71978), se inspira e procura o “plaisir de
sentir le divers” (p. 30), desejo este expresso
diversas vezes em Os Lusiadas, por exemplo na
estrofe 26 do canto V: “[A gente lusa parte] / (...)
De ver cousas estranhas desejosa, / Da terra que
outro povo ndo pisou. (...)". A “estética do diverso”
apela, portanto, a um imaginario policromatico e
atraente para escritores, com base num saber
multicultural progressivamente acumulado e
modificado nem que por sentimentos e topicos
maneiristas como é o caso do “bicho da terra”,
presente ao longo de toda a epopeia.

A visdo do alter mundus /eva o Eu, neste
caso portugués, a consciencializar-se de que €
também Outro no seio de um processo de ‘leitura”
interactiva. O exotismo, enquanto metafora
representativa do encontro de diversas esferas
civilizacionais, apresenta-se, nesta obra, como uma
questao de identidade, de pertenga socio-cultural;
e também como uma questao ontoldgica e
gnoseoldgica. Fenomeno este intimamente
relacionado com a atitude do Eu para com o Outro,
como o provam 0s esteredtipos e topoi que
surgem da descricéao da ‘realidade” que se
apresenta mutante aos olhos do narrador ou
observador-externo de Qs Lusiadas, embebido do
furor heroicus (I, 32) que o levara além do Cabo
Bojador, para longe do ambiente familiar (IX, 16).

Em diversos capitulos da epopeia, 0S
navegadores portugueses relatam aos nativos
episodios da Historia de Portugal, descrevendo a
geografia da Europa, descri¢des estas que
despertam no Outro uma enorme curiosidade e
vontade de saber. Trata-se, entao, de um jogo de
espelhos, cujos reflexos mutuos veiculam uma
nog&o de exotico de parte a parte, pois também
nés somos seres exoticos, com aspecto e cos-
tumes estranhos aos olhos do Rei de Melinde, que
usufrui igualmente de sensibilidade exdtica, ética e
estética. A focalizagdo exdtica e a visao do Outro

relacionam-se, assim, com o ponto de vista de
quem descreve e opina, cujas expectativas e
interesses sao determinantes para a constru¢go
dessas imagens que se apresentam tao diversas
como 0s destinos e os interesses dos Europeus. A
descoberta da alteridade da, portanto, lugar a
construgao de alternativas, reais ou imaginarias de
que Os Lusiadas sao um exemplo.

E a distancia, também cantada pelo Velho
do Restelo e Vasco da Gama, e chorada por maes,
esposas e viuvas em Belém, que da origem a
sensacgao de “exotico”, quando da descri¢cao de
locais, seres, costumes e habitos raros; pouco
conhecidos do leitor. Este mesmo jogo dialéctico
dara inevitavelmente lugar a julgamentos
axiolégicos e, consequentemente, a analogia e a
comparagao, quer por aproximagao/semelhanca
quer por distanciagdo/dissemelhanga, como
podemos verificar no relato de Alvaro Velho da
Viagem de Vasco da Gama a India, dando também
lugar a satira do Eu, supostamente civilizado,
através do Qutro inocente e até barbaro, como
acontece, por exemplo, no inicio do canto VI,
guando da critica aos cristaos que fazem guerra
entre si, ao invés de combaterem o Muculmano
inimigo (VI, 3-9).

A descoberta empirica da diferenga do
Outro, sendo multidimensional e fruto de
contemplagao emotiva, € algo dificil de se
consequir de uma forma objectiva. Todorov
denomina ‘“exotopie” este processo de
descoberta que é “affirmation de I’ exteriorité de I’
autre qui va de pair avec sa reconnaissance en tant
que sujet.” (La Conquéte de I' Amérique, 71982, p.
254). Este mesmo processo sera uma das etapas
da construgdo do futuro Quinto Império, pelas
maos dos portugueses (1, 24). O tépico dos
modernos versus antigos adquire um novo
simbolismo se for analisado também a luz do
exotismo antropoldgico e literario, resultante dos
Descobrimentos ibéricos; fenomeno este que
derruba antigas certezas e instaura novas duvidas.

A viagem, real ou imaginaria, mas sempre
simbdlica, vai-se construindo, gradualmente, em
torno de mitos e representagdes, por vezes
hiperbdlicas, de tempos, lugares e personagens
em constante movimento, no seio das quais o
navegador Portugués se torna primus inventor (1,
3). A nocao de exotismo funde-se, assim, com a
experiéncia humana, ou seja “o saber de
experiéncia feito” (IV, 94) que a viagem geografica
e imaginativa proporciona, espelhando aimagem
de contrastes que cada civilizagao faz das outras,
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n&ao fossem ‘“tantos os climas e céus
experimentados” (1, 29).

Os Lusiadas dao, assim, conta do impacto
cultural e psicologico do encontro com o Qutro, e
deste facto advém muita da originalidade do
poema. Tal efeito é consequido a partir da
elaboracéao do “guiao” descritivo dos primeiros
encontros entre varios povos mutuamente exoticos,
ao longo dos quais vao sendo respondidas
inumeras questées. A par da oposicao politica,
social, humana e da natureza, os argonautas lusos
enfrentam ainda a oposicao dos povos autoctones
incitados por Baco, personagem que tira partido do
exotico, ou seja, da estranheza mutua entre 0s
portugueses e 0s nativos, para levar a cabo o seu
projecto.

Apesar de todos os perigos’ a enfrentar, a
frota de Vasco da Gama parte da “Ocidental praia
Lusitana / Por mares nunca antes navegados /
Passa(ndo) ainda aléem da Taprobana (...) entre
gente remota.” (I, 1). A proposicdo do poema
remete, desde logo, para a novidade nunca antes
encontrada. A representacao do Outro, ainda que
muitas vezes indirectamente, continua presente ao
longo de todo o poema, sendo a religido uma das
categorias que afasta as “terras viciosas” (I, 2) do
Eu europeu, ou como diz o proprio narrador, da
‘pequena Cristandade” (1, 6). Torna-se, portanto,
necessario eliminar ou esbater essa mesma
diferenca. Um dos topicos recorrentes da epopeia
€ o desdem pela religiao-Outra (1, 8), facto este
presente nos diverso epitetos que o narrador
confere ao Muculmano.® Perante a auséncia de
normas cristas por parte dos diversos povos
autoctones, o Portugués ira “civilizar” o Outro: “E
por eles, de tudo, enfim, senhores, /| Serdo dadas
na Terra leis milhores” (I, 46). Acultura-se,
portanto, o nativo como fica demonstrado na
alusao de Tétis ao trabalho de evangelizacao de S.
Tomé no Oriente (X, 108-110).

O exotismo funde-se também com o
maravilhoso, sendo estes termos, por vezes,
sinonimos e marcas da tentativa de desbravar e
domesticar o desconhecido. O exdtico encontra-se
igualmente ao servico da descri¢ao da esfera do
maravilhoso pagao, uma vez que 0s tronos do
Olimpo sao “de ouro e de perlas” (I, 23). O sujeito
epico recorre, assim, ao estranhamento e a beleza
de um quadro exotico para criar um ambiente
menos familiar na morada dos deuses. O exotismo
torna-se, ainda, macabro aquando da referéncia
aos habitantes de Pegu “monstros filhos do feio
ajuntamento / De hua mulher e um cao, que sos se

acharam” (X, 122).

Durante a descriggo da viagem de Vasco
da Gama sao enumerados 0s locais costeiros por
onde a frota passa o olhar, sendo que na estrofe 42
do primeiro canto, a acgao regressa a esfera do
humano, aos mares relativamente misteriosos que
marcam o inicio do desconhecido e tambéem da
narrativa da navegacao: as “novas ilhas” (I, 43). Da
estrofe 45 a estrofe 55 estao claramente expressos
0s trés graus de conhecimento e comunicagao
inicial com o Qutro civilizacional: o plano visual do
geral para o particular; o plano da comunicacdo
gestual e o plano verbal que, na maioria das
situacées, encontra enormes obstaculos. A forma
como a apreensao e a descricao do Outro sao
realizadas nesta obra toma varias formas, pois o ser
exotico podera ser apenas um (anti) reflexo da
cultura ocidental ou o reflexo de uma alter-cultura.
No inicio da viagem através do desconhecido,
Gama, ao aproximar-se de terra, supbe que esta é
inabitada, o que nao se verifica, pois logo
aparecem a vista as embarcacoes dos nativos de
Mocambique, que s&o descritas como “batéis”’, ou
seja, embarcagées europeias. Na estrofe 45
encontramos, assim, expresso o pensamento ou
método analdgico,® que perpassa todas as
descri¢coes de microcosmos Outros. O espanto
mutuo marca presenca, dando origem a questdes
que se tornam topicos presentes nas mais
diversas descricoes e tratados sobre “novos
mundos”™™, tais como os costumes, a lei e 0
governo dos nativos. Perante o encontro
multicultural, a descricao toma, entao, o lugar da
narragdo, emergindo do texto o exotismo
antropologico, no qual o exdtico se apresenta
como performance, e ndo apenas como estética,
filtrado pelo olhar e estrutura mental do narrador do
século XVI:

“A gente da cor era verdadeira
Que Faeton, nas terras acendidas,
Ao mundo deu, de ousado e nao prudente.” (...)

De panos de algodao vinham vestidos,
De varias cores, brancos e listrados; {(...)
Das cintas pera cima vern despidos;

Por armas tem adagas e tercados;

Com toucas na cabeca, e, navegando,
Anafis Sonorosos vao tocando.

(...) Cos panos e cos bracos acenavam
As gentes Lusitanas, que esperassem; (...)

Né&o eram ancorados quando a gente
Estranha polas cordas ja subia. {...)

University of California at Berkeley




Lucero

Comendo alegremente, perguntavam,
Pela Arabica lingua, donde vinham,
Quem eram, de que terra, que buscavam,
Ou que partes do mar corrido tinham?
Os fortes Lusitanos lhe tornavam

As discretas respostas que convinham:
“Os Portugueses somos do Ocidente,
“Imos buscando as terras do Oriente.

(...) Diversos céus e terras temos visto. (...)

E, por mandado seu (Rei), buscando andamos
A terra Oriental que o Indo rega;

Por ele 0 mar remoto navegamos,

Que s6 dos feios focas se navega. (...)

Quem sois, que terra e esta que habitais,

Ou se tendes da India alguns sinais.”

“Somos (um dos das llhas tornou)
Estrangeiros na terra, Lei e nagéo; (...)

Nos temos a Lei certa que insinou

O claro descendente de Abraao, (...). (I, 46-53,
negrito N0sso)

Ao longo das oito estrofes que acabamos
de citar, encontra-se presente o dialogo
civilizacional que transmite a reciprocidade pacifica
inicial entre portugueses e africanos que, mais
tarde, deixara de existir (I, 69). Em relagao a
representacao do Outro, que o narrador espelha
através de vividas e imaginativas imagens, a tez
escura da pele do nativo é explicada através do
episédio mitico de Faéton."

Apos o primeiro olhar, estranha-se o
vestuario de exdticas cores, a semi-nudez e as
sonoridades que envolvem todo este quadro
marcado pelo ponto de vista europeu, que
descreve o movimento e o entusiasmo dos nativos
perante o aparecimento dos portugueses. O vinho
acompanha o convivio fraterno descrito através do
aavérbio de modo “alegremente” (I, 50), e as
perguntas acabam por surgir, dando lugar a
distingées civilizacionais nitidas por parte dos
portugueses que se dizem “ocidentais”, rumo ao
Oriente. A lingua é um dos obstaculos a
comunicagao inter-civilizacional, pelo que, quando
o intérprete da nau nao conhece uma nova lingua,
recorre-se aos gestos e a um certo protocolo /
ritual (I, 56; 61), bem como a outros codigos extra-
linguisticos.'? Encontramos, por essa razao, na
estrofe 45 do canto sétimo, uma referéncia a Torre
de Babel.

Os portugueses saciam a curiosidade dos
mogambicanos dizendo-lhes que tém visto

‘diversos ceéus e terras” (I, 51, negrito nosso),
expressao esta que veicula a mensagem
transmitida na expressao “estética do diverso”."
Toda essa diversidade e novidade continuam a
marcar presencga até ao final da obra, inclusive na
Ilha dos Amores, como veremos adiante.

As diversas tematicas e metaforas do
exotismo funcionam, portanto, como significantes
flutuantes (cf. J. Lacan) que veiculam sentimentos,
bem como sensacoes. Os elementos Outros
descritos em Qs Lusiadas sao aderecos do
exotismo enquanto espectaculo, onde se fundem
diversos marcadores simbdlicos e metaforas do
desejo de uma apreensao total por parte do Eu-
espectador. Como tragos e signos da estética da
alteridade poderemos listar a pandplia de nomes
proprios, toponimos (VI, 35; X, 7-74), epitetos,
especiarias (IX, 14), pedras preciosas e referéncias
a sons da lingua autéctone bem como outros
indicadores qualitativos que transportam o leitor para
um universo semantico diferente do seu, onde
imperam vestes, tragos faciais, gestos, objectos,
comidas,' vicios e topoi diversos. Todos estes
elementos, conjuntamente com outros que aqui N&o
poderemos inventariar, vao-se acumulando a medida
que 0s portugueses ‘novos mundos ao mundo ir&o
mostrando” (Il, 45), e seriam alvo de um interessante
trabalho de aproximacéo de estrofes, tematicas e
diferentes episodios presentes na obra.

Todos estes temas e figuras simbdlicas se
constroem e utilizam recursivamente, auxiliando a
interpretagao do leitor, indo, por vezes, de encontro
ao seu “horizonte de expectativa” (cf. Iser, The Act
of Reading: A Theory of Aesthetic Response). O
Outro é entao des-coberto atraves da ordenagao de
um mundo semi-encontrado que exige recursos
estilisticos e uma linguagem propria para o espelhar.
A escrita, enquanto imagem grafico-simbdlica, serve
também para ordenar o pensamento e dar lugar a
um conhecimento mais profundo de mares, gentes
e costumes, e, inclusive, de n6s mesmos.

O campo semantico até a estrofe 61 do canto | €,
entao, o da estranheza, do remoto e o da novidade:

‘Por acharem, da terra tao remota,
Nova de tanto tempo desejada.
Qualquer entao consigo cuida e nota
Na gente e na maneira desusada, (...)

(...) Notando o estrangeiro modo e uso

E a linguagem tao barbara e enleada

Também o Mouro astuto esta confuso,

Olhando a cor, o trajo e a forte armada; (...). (I, 57-

University of California at Berkeley
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Quer a frota quer as armas dos
portugueses impressionam o mouro ambicioSo
que, tal como a “Lusitana gente” sente o impacto
da novidade extrema. Também 0s japoneses
deixaram bem patente essa mesma admiragao
perante o primeiro confronto de olhares luso-
niponicos, através da arte namban. Troca de
olhares esta possibilitada pela viagem de Vasco da
Gama.

Estamos, portanto, perante um choque nao
S0 cultural mas também politico e econdmico, facto
este que se torna evidente na quarta estrofe do
segundo canto, onde s&o enumeradas as
especiarias e outras matérias cobicadas pelos
portugueses, tornando-se o exotico sindnimo de
materialismo, dai que “Fortalezas, cidades e altos
muros/Por eles vereis (...) edificados” (Il, 46).

A frota chega finalmente a Mombaca, e
mais uma vez 0s cinco sentidos sao exacerbados
pela percepgao do exotico: “Os cheiros excelentes,
produzidos / Na Pancaia odorifera, (...). (I, 12). Em
Melinde, o rei oferece aos portugueses “galinhas
domesticas cevadas, /| Com as frutas que antam na
terra havia” (ll, 76), visitando a armada portuguesa.

Viam-se em derredor ferver as praias,
Da gente, que aver so concorre leda;
Luzem de fina puarpura as cabaias,
Lustram os panos da tecida seda.

Em lugar de guerreiras azagaias

E do arco que nos cornos arremeda
Da Lua, trazem ramos de palmeira,
Dos que vencem, coroa verdadeira.

Um batel grande e largo, que toldado
Vinha de sedas de diversas cores,

Traz o Rei de Melinde, acompanhado (...)
Vern de ricos vestidos adornado,
Segundo seus costumes e primores;

Na cabeca hua fota guarnecida

De ouro, e de seda e de algodao tecida.

Cabaia de Damasco rico e dino,

Da Tiria cor, entre eles estimada;

Um colar ao pescoco, de ouro fino,
Onde a matéria da obra é superada,
Cum resplendor reluze adamantino;
Na cinta a rica adaga, bem lavrada;
Nas alparcas dos pés, em fim de tudo,
Cobrem ouro e aljéfar ao veludo.

(...) Musica traz na proa, estranha e leda,
De aspero som, horrisono ao ouvido,
De trombetas arcadas em redondo,

Que, sem concerto, fazem rudo estrondo.

N&o menos guarnecido, o Lusitano {(...)

A receber no mar o Milindano, {(...)

Vestido o Gama vem ao modo Hispano,
Mas Francesa era a roupa que vestia,

De cetim da Adriatica Veneza,

Carmesi, cor que aquela gente tanto preza.

(...)E a maneira do trajo diferente. {(...).

(...) Sonorosas trombetas incitavam,
Os é&nimos alegres, ressoando;
(...) Tapam com as maos os Mouros os ouvidos.

(...) Cuas mostras de espanto e admiragao,

O Mouro o gesto e o modo notava,

Como quem me mui grande estima tinha

Gente que de téo longe a India vinha. (Il, 93-101,
negrito nosso)

Na sequéncia de estrofes que acabamos
de citar temos presente diferentes sistemas de
comunicagao e apreenséao do Qutro. O europeu
descreve a alteridade que se lhe depara: as
cabaias, as sedas e as palmeiras que na Europa
coroam os vencedores. Sao ainda descritos 0s
costumes e 0s gostos deste povo Outro,
comparando e contrastando o narrador o vestuario
do Rei a indumentaria europeia de Gama.
Confrontam-se olhares, habitos e percepcoes.

Almagem da pacifica chegada dos
portugueses e minuciosamente espelhada, sendo que
quanto a musica “estranha e leda’, o europeu nao
pOoSsui referentes de comparacao, pois o “rudo
estrondo” e “ o aspero som” (Il, 96) sdo novidade. No
entanto, 0s canhdes das naus portuguesas tém efeito
semelhante no seio dos “Mouros” (Il, 100). As questoes
levantadas e a curiosidade sao reciprocas. O Rei de
Melinde pede a Vasco da Gama que Ihe descreva a
sua terra, 0 seu clima e a regiéo, decerto exoticas para
qualquer africano. O capitao narra, no canto lll, os feitos
heroicos dos portugueses e os contactos bélicos que a
sua nagao manterm com a “Maura gente’, palavras,
decerto, exdticas aos ouvidos do Rei. O navegador
descreve, nas estrofes 68 e 69, o exdtico sonho de D.
Manuel em que dialogam os rios Ganges e Indo:

Aves agrestes, feras e alimarias

Pelo monte selvatico habitavam;

Mil arvores silvestres e ervas varias |...).

Perante tais exdticas visées, D. Manuel ordena que

Va a gente que mandar cortando os mares,

Abuscar novos climas, novos ares. (lll, 70, 76, negrito
nosso)

University of California at Berkeley




Mas logo ao outro dia, seus parceiros,
Todos nus e da cor da escura treva, (...). (V, 27-30)

E no ambiente descrito ao longo das
estrofes anteriormente citadas que se desenrola o
comico episodio de Ferndo Veloso, que, tal como
o encontro com o Adamastor, '® simboliza o perigo
do exotico e a dificuldade de compreensao
indicada através de sensacoes visuais e auditivas.
O observador torna-se também o Outro-observado.
O monstro Adamastor podera ser, entao,
interpretado, até certo ponto, como personificacao
do exdtico ecologico, bem como da situagao
extrema dos navegadores portugueses “por ceus
n&o naturais, de qualidade / Inimiga de nossa
humanidade.” (V, 70). Podemos entao verificar que
0 exdtico é igualmente um dos recursos utilizados
para exaltar e reforgar 0s perigos que oS
portugueses enfrentararm durante a viagem.

Apds o espanto do “‘achamento” de povos
que ja sabiam navegar (V, 75), € descrito o modo
como os “etiopes” se vestem, falam e navegam,
pOr oposicdo aos povos brancos “da cor do dia” (V,
77). Sdo também referidos seres que vivem so de
cheirar flores, bem como enumerados diversos
povos da India. Todas estas informagdes sao
veiculadas por um povo que “se mais mundo
houvera, la chegara” (VI, 14).

Apos diversos encontros e perigos, Gama

i

Quanto a religido dos Reinos Gangéticos
(VIll, 78), temos na écfrasis das estrofes 47 a 53,
uma descricao da “supersticiosa adoragao” (VII,
49) dos “gentios” recém encontrados: “Os cristaos
olhos, a ver Deus usados / Em forma humana,
estao maravilhados.” (VIl, 47). Mais uma vez, o
olhar, sentido através do qual a alteridade é
apreendida, é apresentado ao leitor como veiculo
da estética do diverso. A poética do olhar, tal como
na obra lirica de Camaées, encontra-se presente na
epopeia camoniana. E através do olhar que Gama
comunica-se inicialmente com o samorim e 0S
povos locais, para quem oS navegadores lusos
eram “gente nova, e (...), estranha” (VIl, 67).
Instaura-se e desenvolve-se,entao, um interessante
dialogo intercultural. Facanha ap6s a qual 0s
navegadores recebem o merecido prémio: a
estada na llha dos Amores, onde o erotismo,
rimando, se funde com algum exotismo numa
posicdo geografica incerta; topico este recorrente
nas utopias de Thomas More (Utopia) e Francis
Bacon (New Atlantis), como em muitas outras. A
ilha enquanto microcosmos apresenta-se como um
ambiente europeu e familiar, para que 0s
argonautas “lusos” se possam sentir em casa e néao
ainda num ambiente longinquo, no qual tém de
permanecer alerta permanentemente. No entanto, a
luxuria usufruida na ilha é comparada ao luxo
faraonico do Egipto (X, 3), no qual a sensualidade e
0 exdtico sao uma constante. Temas estes
personificados na figura de Cledpatra (I, 53; VI, 2).
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Nesta mesma ilha, Gama descobrira novos
mundos exoticos, através da maquina do mundo e
das profecias de Tétis. Esta ultima informa Gama
que Portugal “fara descobrir remotas llhas, / Que
dao ao mundo novas maravilhas.” (X, 52), e “Varias
nacoes, que mandam varios Reis, / Varios cos-
tumes seus e varias leis.” (X, 91). Nagoes estas que
Tétis enumera e descreve sumariamente,
apresentando breves notas etnograficas, focando
temas como a antropofagia, que e tematica
recorrente na literatura portuguesa seiscentista
sobre o Brasil. O saber livresco associa-se, entao,
ao saber de experiéncia feito. No entanto, parte do
mundo fica ainda por desvendar, pelo que muito da
exotica e misteriosa faceta da navegacao
portuguesa permanece encoberta no final da
epopeia, pois se muito se descobriu, muito mais
havera, entretanto, para desvendar.

Devido aos acontecimentos recentes em
Timor, nao poderei deixar de mencionar a exotica
referéncia que Camoes faz a este territorio: “Ali
também Timor, que o lenho manda / Sandalo,
salutifero e cheiroso”. (X, 134). Uma presenca
exotica, sobretudo olfactiva.

Finalmente, na estrofe 144 do dltimo canto
do poema, a vitoriosa frota chega a Portugal, pelo
que a accgao se afasta, de uma vez por todas, do
mundo exdtico, dando lugar a um ambiente
domestico. O “ca” substitui o “la” longinquo onde
decorreu toda a acgao.

Podemos entao concluir que muitos dos
tépicos de Os Lusiadas se relacionam com o
exotico, sendo a sublimacao da gesta maritima
portuguesa consequida através da descricao do
perigo e da atraccao dos novos mundos que se
apresentam perante o olhar dos portugueses. A
historia do exotismo literario em Portugal passa
obrigatoriamente por Os Lusiadas, pois nesta obra
estao presentes muitos dos topicos da “poética”
do exotico. O quebrar de limites arrasta consigo
mundos estranhos, apreendidos e digeridos pelos
portugueses no século XVI, desde o rio Tejo ao
Batro. A originalidade da representacao do Outro
em Os Lusfadas advem igualmente do facto de as
suas personagens e ambientes serem
apresentados quer através do ponto de vista
europeu, quer da focalizacao nativa.

Os olhares cruzam-se, formando uma teia
de estruturas mentais que é importante decodificar
para melhor entendermos a ac¢ao da gente lusa no
Oriente, accao esta que “ganha na poesia de
Camoes foros miticos”." O Homem renascentista

torna-se a medida de todas as coisas saindo para
fora de si mesmo, rumo a alteridade, elaborando
uma panoplia de tratados que tentam analisar toda
a diversidade e tipos de exotismo existentes, desde
o linguistico ao filosofico.

O homo viator, ao descrever novas
realidades, presta atengao, implicita e
explicitamente, a determinados pormenores em
detrimento de outros, pelo que sera também
necessario decodificar a retorica do siléncio do
exotismo. O discurso exotico apresenta-se, deste
modo, como uma ferramenta conceptual, auxiliar
da interpretacao de novos mundos que geram
duvidas, medos e ameacas perante 0s dogmas
estabelecidos no Velho Continente. Os Lusiadas
tornam-se, por exceléncia, espelho renascentista
do Outro, onde se cruzam os mundos medieval e
moderno. O exotismo, tal como todos 0s planos da
epopeia, converge para o engrandecimento do
Herdi portugués, humanista e universal, que se
distingue do plano humano, rasgando mares
atraves dos quais parece subir a Grande Cadeia do
Ser. O exotismo presente em Os Lusiadastorna-se,
assim também, um exotismo humanista, espelho
da diversidade universal.

NOTAS:

1 - Manuel Alegre, Com Que Pena: Vinte Poemas para Camoes,
Publicagdes Dom Quixote, Lisboa, 1992.

2 - Angelo Policiano afirma acerca das viagens maritimas
portuguesas: “(...) Na verdade, que outra cousa nos fizestes
vos, preclaro Principe, sendo - “achar”, néo seria expressao
adequada - trazer das trevas eternas e quase diria do antigo
caos, para a luz que nos ilumina, outras terras, outro mar,
outros mundos, e em cabo outros astros?”. (Carta a D. Joao Il
(1491), traduzida do latim por A. Epifanio, in Teofilo Braga,
Poetas Palacianos, Porto, 1871, p. 299 ss. Apud A. J. Saraiva,
Historia da Cultura em Portugal, vol. Il, Porto, 1955, p. 530.

3 - Expressao de Hernani Cidade.

4 - Luis de Camoes, Os Lusiadas, actualizagao do texto e
notas de Emanuel Paulo Ramos, Porto Editora, Porto, 1987. A
respeito da descrigao das diferentes etnias na epopeia veja-se
José Garcia Domingues, “A concepgao do mundo arabe-
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islamico n'Os Lusiadas’, in Garcia da Orta. Revista da Junta de
Investigagao do Ultramar, edigao comemorativa do IV
centenario da publicacéo de “Os Lusiadas”, Lisboa, 1972, pp.
201-226. Na mesma revista veja-se o artigo “A Africa Ocidental
em Os Lusiadas’, de Teixeira da Mota, pp. 381-392. Sobre o
Oriente veja-se Armando Martins Janeira, “O Oriente n’ Os
Lusiadas’, Fundacéo Calouste Gulbenkian, Paris, 1977, pp.
133-158.

5 - Cf. J. S. da Silva Dias, Camées no Portugal de Quinhentos,
ICALP, Lisboa, 1981, p. 10.

6 -Cf. Rogério Puga, s. v. “Exotismo”, in Carlos Ceia (dir.),
Dicionario de Termos Literarios, Editorial Verbo (no prelo).

7 - Como cobaia para testar territorios, a nau transportava um
condenado para servir em casos de “sorte duvidosa” (ll, 7). O
exotico associa-se assim ao perigo que o desconhecido gera.

8 - Campos semanticos negativos do Outro: “o béarbaro
Gentio” (I, 16); “gentes inumanas” (I, 60); "bruta gente” (I, 92;
I, 29); “infiel e falsa gente” (ll, 6); “pérfida, inimiga e falsa
gente” (Il, 30). Para um estudo mais aprofundado sobre
influéncias e referéncias a culturas Outras na obra de Camoes,
veja-se: Emanual Paulo Ramos, Convergéncia de
manifestagées culturais indianas e greco-latinas na poesia de
Camées, Actas da IV Reuniao Internacional de Camonistas,
Ponta Delgada, 1984; Reis Brasil, “Camoes e os povos do
Oriente”, Separata de Estudos Castelo Branco: revista de
Histéria e Cultura, n® 29, Castelo Branco, 1969.

9 - Também Alvaro Velho ao descrever a viagem de Gama
associa e compara, quer por assemelhagao quer por
distanciagao, elementos dos novos mundos a elementos-
referentes do Velho Continente. “(...) e tém muitos caes, como
os de Portugal, e assim mesmo ladram. As aves desta terra
sao assim mesmo como as de Portugal (...)". Cf. Alvaro Velho,
Relagcéo da Viagem de Vasco da Gama, introducéo e notas de
Luis de Albuquerque, Grupo de Trabalho do Ministério da
Educagao para as Comemoragoes dos Descobrimentos
Portugueses, Lisboa, 1989, p. 12.

10 - Vide, por exemplo, Péro de Magalhaes de Gandavo,
Tratado da Provincia do Brasil, introdugao, actualizagado do
texto e notas de Emmanuel Pereira Filho, Instituto Nacional do
Livro, Rio de Janeiro, 1965, pp. 182-83 e Gabriel Soares de
Sousa, Noticia do Brasil, comentario de Luis de Albuguerque,
Publicacdes Alfa, Lisboa, 1989, p. 218.

11 - Em 1505, ja Duarte Pacheco Pereira teorizara sobre a cor
dos africanos em comparagao com a dos indios brasileiros.
Vide Duarte Pacheco Pereira, Esmeraldo de Situ Orbis,
introdugao e notas de Damido Peres, Academia Portuguesa da
Histoéria, Lisboa, 1954, 2° livro, cap. 11, p. 161.

12 - Vide sobre este tema os trabalhos da Professora Doutora
Maria Leonor Carvalhao Buescu, Babel ou a ruptura do signo: A
gramatica e os gramaticos portugueses do seculo XVI,
Imprensa Nacional - Casa da Moeda, Lisboa, 1984; O estudo
das linguas exdticas no século XVI, ICALP, Lisboa, 1983.

13 - A expressao foi cunhada por Victor Segalen, Essai sur
I’Exotisme, Le Livre de Poche, Paris, 1999, p. 41.

14 - Vide Marques da Cruz, A mesa com Luis Vaz de Camées
ou o romance da cozinha no Portugal das Descobertas, Colares
Editora, Sintra, 1998.

15 - O “selvagem” é, entdo, comparado a Polifemo, um dos
obstaculos que Ulisses teve que enfrentar para regressar a
jtaca. A alteridade recém descoberta tem, assim, como
referente de comparagéo elementos da Cultura Classica.

16 - O gigante Adamastor, “ultrapassado” tal como Polifemo,
serd uma presencga implicita no capitulo X, estrofe 141, quando
os Gigantes da Patagoénia, descritos por Ferndo de Magalhaes
sao referidos. Estes gigantes e elementos a si relacionados
serviram também de influéncia a William Shakespeare (1564-
1616) para escrever The Tempest. Vide o nosso estudo
“Shakespeare e os Descobrimentos Portugueses”, in Revista
de Estudos Anglo - Portugueses, n°7, Centro de Estudos
Comparados de Linguas e Literaturas Modernas da F. C. S. H. /
Universidade Nova - F. C. T., Lisboa, 1998.

17 - Cf. Alvaro Manuel Machado, O mito do Oriente na literatura
portuguesa, ICALP, Lisboa, 1983, p. 51.









